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APRESENTACAO

Trazer a publico este documento revela uma superagao sob
diversos aspectos. Seja do ponto de vista da pandemia causada pela
Covid-19, uma vez que ela nos privou do convivio e entes queridos
e da convivéncia com amigos e colegas; seja do ponto de vista da
excessiva carga de trabalho com a qual convive o professor, muito
embora ainda haja quem acredite que durante os momentos mais
criticos da pandemia, o professor (simplesmente) ficou em casa.

Este material didatico ¢ fruto de uma importante vitoria do
grupo PET (Programa de Educagao Tutorial) do curso de Letras, da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Isto porque no
ano de 2020, o referido grupo, mesmo diante de tantas dificuldades,
conseguiu realizar o seu evento mais tradicional, o Coloquio 15 de
outubro, dando suporte a outro tradicional encontro académico de
Letras da UFCG, o ENLIJE (Encontro nacional sobre literatura
infantil e juvenil e ensino). Em todas as edi¢des do Coloquio 15
de outubro, o grupo PET-Letras pdde abordar tematicas diversas,
tanto no campo da lingua quanto da literatura e ainda da traducao.
A abordagem de tais tematicas tem relagao direta com a formacgao
dx professorx, haja vista ser ele/a quem esta na linha de frente
quando se trata de formagao.

Por essa razdo, decidimos reunir as propostas de minicursos
realizadas no Coloquio-ENLIJE, (a juncdo dos dois eventos, no ano
de 2020). Lang¢ado o convite, os professores que a ele responderam,
tém aqui a publicag¢do do material didatico elaborado para partilhar
com outrxs professorxs.



Ha dois anos, Marcela de Melo Cordeiro Eulalio; Clara
Regina e Paloma Sabata Lopes da Silva ministraram o minicurso:
Escrita em diferentes contextos: um caminho para a producdo de
géneros académicos; o mesmo fez Ana Carolina Correia Almeida,
como minicurso: Audiodescricio nas aulas de literatura.
Assim, temos material didatico da area de lingua e de literatura.
Na sequéncia, em Traducdo no Ensino de Linguas: Teorias,
Reflexaoes e Possibilidades, os professores Jeremias Lucas Tavares
e Jodao Gabriel Carvalho Marcelino trazem uma proposta ancorada
no campo da tradugdo, especialmente pensada na traducao.

Por se tratar de um evento académico que abraca tanto lingua,
quanto literatura, ¢ natural que os dois eixos estejam presentes
também neste material didatico; entretanto, vé-se que uma maior
quantidade de minicursos voltados para a literatura reflete neste
documento, pois ha nele mais propostas voltadas para a literatura.
Além de Audiodescricdo nas aulas de literatura anteriormente
citado, outros dois documentos estdo ancorados na literatura.

O professor Jos¢ de Sousa Campos Junior apresenta uma
possibilidade de se trabalhar a literatura feminina paraibana, em
um claro didlogo com as atividades executadas pelo PET-Letras/
UFCG no ano de 2018, quando se poder abrir diversos espagos
para autoras paraibanas, lendo-se também autoras de paises
diversos pelo mundo. Nessa mesma perspectiva, as professoras
Amasile Coelho Lisboa da Costa Sousa e Jailma da Costa Ferreira
nos proporcionam uma instigante abordagem da obra de Clarice
Lispector no material didatico intitulado: Estratégias de leitura:
um olhar para a obra “A mulher que matou os peixes”, de
Clarice Lispector.

Todos os capitulos aqui publicados revelam também um
grande cuidado de se ofertar ao publico um material de qualidade,
que instigue reflexdes, sobretudo no que diz respeito ao nosso
fazer docente. Pelo 15 de outubro, dia dx professorx, o PET-
Letras/UFCG deixa esta homenagem a todxs essxs profissionais



inspiradores, algumas possibilidades para abordagens de literatura,
lingua e traducdo em sala de aula em forma de material didatico.

Campina Grande, 15 de outubro de 2022
Josilene Pinheiro-Mariz
Tutora do PET-Letras/UFCG em 2020






CAPITULO1

Escrita em diferentes contextos:
um caminho para a producao de
géneros académicos

Marcela de Melo Cordeiro Euldlio; Clara Regina
Rodrigues de Souza; Paloma Sabata Lopes da Silva

POR ONDE COMECAR...

RECETTAIPARAILIMATMONOGRAETA

Ingredientes

= 1 tema atual

= 1 projeto para a base

= 1 porgcao de criticidade

- Fontes diversas a gosto

- 500gr de bom senso

- 1kg de persisténcia e determinacig
= 1 forma (padrac ABNT)

Modo de preparo:
Com 1 kg de persisténcia @ determinagio, juntelotema ao’
projeto @ “misture bam” alé surgir claramente olobjeto; os
objetivos, a justificativa @ a metodologia. Acrescente diversas
fontes e refogue com criticidade até que o contedado adquira
consisténcia. Unte a forma (padrao ABNT) com bom senso e
acrescente o conteddo. Distribua-o em capitulos de forma
homogdénaa. Ao final, leve para apresentagio perante a banca
examinadora durante 30 a 45 min.

Autor: Alejandro Knaasel Arrabal
Fonte: www.praticadapesquisa.com.br
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O objetivo deste capitulo ¢ refletir sobre a produgdo de
géneros académicos, para que vocé possa desenvolver autonomia
nesse processo € consiga aprender a produzir alguns desses
géneros. Diferentemente da receita humoristica de Arrabal, vocé
ndo vai aprender a fazer monografia ou qualquer outro género
académico se enquadrando em receitas ou dicas superficiais.
Isto porque, a aprendizagem de géneros académicos acontece
no processo de apropriacdo e desenvolvimento deles. Em linhas
gerais, vocé ja sabe: vocé aprende a escrever escrevendo e se torna
um bom comunicador de géneros orais na pratica da producgao de
géneros orais.

Sobre este carater pratico, precisamos lembrar que a escrita
¢ uma atividade situada, que apresenta, por sua vez, em seu
processo de constitui¢do, aspectos inerentes ao contexto em que se
constroi. Ao escrever, o sujeito responde as agdes sociais das quais
participa e mobiliza os diferentes fatos sociais compreendidos em
sua formagdo cognitiva (BAZERMAN, 2005; 2015; BAWARSHI,
REIFF, 2013).

Em razao dessas especificidades, organizamos esta
unidade didatica em sete topicos, pensando em vocé, estudante de
Letras. Neste primeiro topico, introduzimos a base da producao
dos géneros académicos. No segundo, desenvolvemos contetdo
sobre o que caracteriza o contexto de produgdo desses géneros.
No terceiro, além de apresentarmos conteudo tedérico sobre
géneros académicos, possibilitamos a vocé a compreensao desse
contetido, através de um questionario pratico. No quarto, guiamos
vocé na aprendizagem de esquemas, por meio de atividades sobre
mapas conceituais ¢ mentais. No quinto e sexto, direcionamos seu
aprendizado de resumos e resenhas académicas, respectivamente.
Por fim, no sétimo topico, encaminhamos como vocé pode
continuar aprendendo/ desenvolvendo géneros académicos.
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PRODUCAO DOS GENEROS ACADEMICOS: SAIBA O
CONTEXTO...

O contexto de produgdo escrita/ oral de géneros académicos
¢ o de um lugar visto como de detencao do saber, que orienta como
os conhecimentos devem ser mobilizados. A sociedade, de forma
geral, espera respostas das pesquisas desenvolvidas neste lugar.
Sao respostas para problemas do cotidiano: Como sair de casa
livre da Covid-19? Quantas horas de sono sdo necessarias para
uma vida saudavel? Que alimentos consumir para ter qualidade
de vida satisfatoria?

Em particular, vocé, como docente em formagdo, espera
determinadas respostas da producdo cientifica do seu meio.
Respostas para perguntas como estas: Como produzir géneros
textuais na escola? Como trabalhar com sequéncias didaticas?
Como escrever um projeto de pesquisa? Como escrever textos na
academia? Com isso, vocé ja pode pensar no comprometimento
dos géneros académicos com a producdo de conhecimento e o
carater de novidade esperado. Além disso, pense também no
impacto social dessas respostas para a sociedade.

Para entender ainda mais tudo isso, pense agora no que nao
faz parte deste contexto discursivo que estamos representando aqui.
Reflita: géneros académicos ndo sdo quaisquer géneros produzidos
em ambiente universitario ou em faculdades. Cartazes, panfletos,
formularios, bilhetes, listas, atas de reunido, editais, noticias,
reportagens e outros tantos géneros, que vocé certamente ja os viu
ou com os quais ira se deparar, circulam/ sdo produzidos nestes
espacos e ndo sao constituidos como académicos. Vocé sabe por
qué? Estes gé€neros nao sdo produzidos em situagdo de pesquisa,
nem de producdo, apreciagdo ou divulgacdo de conhecimento
cientifico.

Ao saber disso, vocé se questiona o que entdo caracteriza
um género como académico? A resposta a questao pode até ser
simples: géneros académicos sdo os varios textos produzidos em
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contexto de producdo cientifica e de desenvolvimento da ciéncia.
Independentemente de vocé ter concebido esta resposta como
de facil entendimento ou ndo, o fato ¢: géneros académicos sdo
produzidos em elevado nivel de complexidade linguistica e de
construgdo de saber epistemologico.

Nesse sentido, a producdo de géneros académicos ¢ uma
atividade que demanda esfor¢o intelectual em processo. Isso
significa, por exemplo, que alguns géneros académicos sdo
produzidos em um recorte temporal maior e que sua produgdo
acontece depois da aprendizagem de um género anterior. E agora,
complicamos? Calma, isso esta ilustrado em Souza (2014):

Ilustragdo 1 — Representacao do continuo de géneros na graduacao

.-
... . .:mgo);y'(qmsa {AP)

* ¢nsa -
® seminario ENsaMe /: op o de pesquisa

® debate

relatorio de experiéncia/ pesquisa

s Tolewro o - 2
: « andfive lngia o o nonio de experineial pesq
s resumo . = relato de experiéncia/ pesquisa
® reser
= esquema /
fichaniento

o=y Z =

Fonte: Souza (2014), com base em Marcuschi ([2001] 2010).

Como vocé pode compreender, através dessa ilustragdo,
estudantes de graduagdo aprendem gé€neros em um processo
formado por varias situacdes de aprendizagem inter-relacionadas,
representadas pela seta e pelas linhas que atravessam um contexto
maior. Esse contexto, por sua vez, ¢ representado a partir de
dois momentos: introdutorio e final de aprendizagem de gé€neros
académicos.

Nesseprocesso, géneros como prova,comentario, fichamento,
resumo, seminario ¢ os géneros topicalizados, a exemplo de
fichamento, esquema e roteiro, sdo produzidos desde os primeiros
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periodos de cursos de graduacdo. Na sequéncia da aprendizagem,
alunos sdo confrontados pela necessidade de produzir géneros
que demandam maior posicionamento e criticidade na academia,
através de géneros como resenha, analise literdria, debate e ensaio.
Em fase pré-concluinte da graduagdo, sao solicitados géneros de
pesquisa, como os apresentados na terceira lista, na Ilustragcdo 1
(SOUZA, 2014).

Desses varios géneros, a monografia ocupa a posi¢do
final nesse continuo. Ainda que outros géneros (especialmente,
alguns apresentados na terceira lista: artigo cientifico, relato e
relatorio, por exemplo) sejam aceitos/ solicitados como Trabalho
de Conclusdo de Curso (TCC), tanto estes outros géneros sao
produzidos em outros momentos, nesse continuo de producio,
quanto a monografia ¢ o género tipicamente escrito para este
evento de conclusdo de curso (SOUZA, 2014).

Dessa maneira, importa ressaltarmos que a producao desses
géneros, ou seja, tanto da monografia quanto dos mais diversos
géneros presentes no contexto académico, constitui-se como uma
pratica situada. Isso implica o entendimento de que os géneros sdo
uma a¢ao social (MILLER, 2012) e, por conseguinte, pertencem as
mais diversas praticas sociais.

Dito isso, devemos considerar como o contexto tecnologico
influencia no processo da escrita, dadas suas especificidades
em torno das praticas linguageiras (BRONCKART, 2007). Nao
negamos que, enquanto um ambiente de producao distinta do que
acontece fisicamente, no mundo biossocial, as plataformas digitais
apresentam suas particularidades, uma vez que suas produgdes
podem ser divulgadas de maneira mais rapida, bem como o acesso
a diferentes conteudos pode acontecer, também, de forma mais
agil.

Por outro lado, ndo nos esquegamos de que, assim como
no contexto fisico, independentemente das tecnologias digitais, as
dificuldades em torno da escrita existem; como podemos perceber
no contexto académico, em que hé a necessidade de divulgacao
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de pesquisas, dada a particularidade cientifica de nossos textos.
Muitos professores se queixam que os alunos ja deveriam ingressar,
no Ensino Superior, compreendendo a escrita inerente a este meio
(JUCHUM, 2014). Na queixa, esquecem da escrita como uma
pratica situada. Ou seja, os alunos até podem compreender que
existem diferencas e peculiaridades que diferem a escrita escolar
da académica, mas o processo de ensino-aprendizagem da escrita
académica so pode existir no meio em que ela se constitui, como
parte das atividades linguageiras, logo, na propria academia.

Por essa razao, na Era em que vivemos, das tecnologias
digitais e do momento em que os instrumentos tecnologicos fazem
parte do nosso agir linguageiro (BRONCKART, 2006, 2007,
2019), tecemos as seguintes indagacdes para sua reflexao:

* Vocé acredita que as tecnologias digitais podem auxiliar
no seu processo de ensino/aprendizagem da escrita
académica? Caso sim, de que maneira?

*  Vocé€ tem facilidade em receber orientagées sobre a
sua escrita por meios digitais? Acredita que, mesmo
a distancia, essas orientagdes podem influenciar
positivamente no desenvolvimento de sua escrita?

*  Vocé se sente a vontade para sanar suas duvidas na
escrita, mesmo que nao seja presencialmente? Quais as
interferéncias ja realizadas em seu texto que vocé julga
mais convenientes e eficazes no desenvolvimento da sua
escrita?

* Algumas pessoas apresentam dificuldades em lidar
com as tecnologias digitais. No entanto, diante da
necessidade, varias areas tém precisado se adaptar a esta
nova realidade, como ¢ o caso do meio académico, em
que aulas e orientagdes passaram a funcionar, também,
no modo on-line. Quais as suas dificuldades em tal
situacdo, especialmente, no que diz respeito a orienta¢ao
da escrita dos géneros académicos?
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Estas questdes elencadas reforcam a ideia da escrita
como uma pratica situada, uma vez que o processo de ensino/
aprendizagem dos géneros académicos, por meio das tecnologias,
plataformas digitais e ensino remoto, ¢ uma realidade cada vez
recorrente. Cabe a nés pensarmos como essa realidade influencia
em nosso processo de ensino e aprendizagem da escrita académica.
Haja vista a evolugdo dos instrumentos tecnoldgicos, assim como
a modernidade liquida (BAUMAN, 2012) em que vivemos,
responder as agdes tecnoldgicas, em nossas praticas linguageiras,
sera algo constante.

Diante disso, se vocé tem facilidade em se adequar a
diversos contextos comunicativos, provavelmente, responde
positivamente as reflexdes apresentadas, isto €, sem dificuldades
em lidar com as tecnologias digitais e sua influéncia no processo
de ensino/ aprendizagem dos géneros académicos. Todavia, se
vocé reverbera mais dificuldades em lidar com esses instrumentos
digitais, que influenciam em suas praticas discursivas e, portanto,
no seu processo de ensino/ aprendizagem da escrita académica,
vocé pode se questionar como resolver tais dificuldades.

Primeiramente, ndo devemos nos esquecer que, gragas
a essas tecnologias, o acesso a informagao tem se tornado mais
rapido. Inclusive, na academia, os periddicos on-line e os e-books,
ambos cada vez mais recorrentes, possibilitam-nos uma maior
divulgacdo dos resultados de nossas pesquisas, assim como uma
agilidade nas leituras de nossos fundamentos teodricos. Nao se
compara ao tempo em que precisavamos ir as bibliotecas fisicas
ou as livrarias, também fisicas, em busca de nossas referéncias.

Hoje, dispdoem de enorme acervo de artigos cientificos as
bibliotecas e livrarias on-line, bem como as plataformas digitais,
como a Capes, Scielo, e o proprio Google Académico, dentre
tantos outros. Ainda que sua dificuldade ndo seja a busca por
informacdes, mas sim seja a maneira de colocar essas informagdes
no texto, ¢ essencial usar instrumentos tecnoldgicos. Ferramentas
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digitais — como: o Google Sala de Aula, Controle Automdtico para
revisdes do texto no Office; plataformas que possibilitam uma
orientacdo instantanea, como Zoom, Google Meet, entre outras —
fazem-nos compreender a necessidade de economizarmos tempo
em deslocamento e a oportunidade de dialogarmos com outras
pessoas, independentemente do contato fisico.

A respeito de como vocé se sente, na pratica discursiva
de orientacdo em meio digital, ¢ importante salientar que se
sentir ou ndo a vontade nesta pratica depende também da sua
familiaridade com o contexto. Nao podemos esquecer que toda
situacdo nova nos exige pratica, especialmente no caso da escrita,
para que compreendamos as peculiaridades do contexto em que
nossa atividade linguageira se insere. Isso ocorre também com as
orientagdes que recebemos por meio digital, pois necessitamos
conhecer a plataforma utilizada, saber utilizar o recurso, como o
controle de revisdao do Office, por exemplo, e conseguir visualizar,
aceitar ou recusar as sugestoes postas pelo orientador, entre outras
coisas. Nesse meio, importa conhecer e praticar as tecnologias
digitais favoraveis ao processo de ensino/ aprendizagem da escrita
académica.

Para finalizar essas reflexdes, foque em como vocé resolve
suas dificuldades em utilizar um aparelho digital. Na modernidade
recente (MOITA LOPES, 2013), vocé pode procurar um técnico
ou até mesmo tutoriais que ensinem a utilizar equipamentos/
plataformas. Nao se acomode! Nao deixe que suas dificuldades
tecnologicas o impecam de estudar e praticar a escrita académica.
Pesquise, procure se atualizar e conhecer as ferramentas que
agregam mais possibilidades ao processo de ensino/ aprendizagem
da escrita académica. Aprenda as especificidades proprias de sua
composi¢ao.
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ATIVIDADE INICIAL: COMPREENDA O PROCESSO...

Antes de vocé pensar sobre a materialidade linguistica da
escrita académica, aprenda as suas caracteristicas mais gerais,
independentemente do género e da cultura disciplinar (HYLAND,
2014). De modo diferente da escrita escolar, até¢ o Ensino Médio,
na academia voceé precisa entender que sua escrita ¢ fundamentada,
orientada e normatizada (OLIVEIRA, 2016).

Em outras palavras, ao chegar a academia, vocé se depara
com a necessidade de fundamentar, por meio do argumento de
autoridade, o conhecimento apresentado em seus textos. Além
disso, percebe que a escrita se orienta conforme o contexto de
producdo, seja ele a disciplina de um determinado professor, uma
revista ou um evento, entre outras circunstancias para as quais
vocé precisa elaborar diferentes géneros académicos. Ainda, ¢é
preciso compreender que cada um desses contextos apresenta
normas as quais seu texto precisa seguir, seja pela extensdao do
escrito, tamanho de fonte, espacamento, entre tantas outras normas
técnicas que circundam os contextos de producao académica.

Apesar da diversidade de circunstancias que vocé€ pode
vivenciar, hd situagdes em comum de sumarizar, parafrasear e
reformular (MACHADO; LOUSADA; ABREU-TARDELLI,
2004), de maneira adequada, as informagdes das leituras
que vocé faz para alimentar sua producdo académica. Como
essenciais, o processo de leitura e escrita envolve autor, texto e
leitor (KOCH, 2006), o que nos permite entender que, além da
materialidade empirica (BRONCKART, 2006, 2007, 2019) que
chega as nossas maos, esse processo ¢ atravessado pela historia
discursiva individual tanto daquele que escreve quanto daquele
que lé o texto. Logo, ¢ fundamental que, ao escrevermos um
texto, entendamos a importancia de oferecer ao nosso leitor pistas
que indiquem a situacionalidade de nossa escrita. O que estamos
dizendo? Como estamos dizendo? Por que estamos dizendo? Para
quem estamos dizendo? Ao refletirmos sobre estas indagacdes,
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devemos, ao escrevermos o texto, oferecer condi¢des propicias a
sua compreensdo, a fim de evitarmos a construg¢ao de lacunas em
sua coeréncia. Diante disso, na atividade a seguir, refletimos sobre
alguns aspectos de producao académica.

1. Ao refletir sobre a situacionalidade da escrita académica
(MACHADO; LOUSADA; ABREU-TARDELLI,
2004), assinale as seguintes afirmativas como verdadeira
(V) ou falsa (F) e justifique suas respostas.

a) ( ) A antecipacdo do contetido do texto facilita a leitura.

b) ( ) Um texto ¢é escrito tendo em vista um leitor potencial.

¢) ( ) O texto ndo ¢ determinado pela época e pelo local em que
foi escrito.
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d) () O texto ¢ escrito de acordo com as normas subjacentes ao
contexto de producao.

e) () No ato de resumir, as informagdes importantes sao
sumarizadas pelo leitor e autor do resumo.

f) ( ) Ao se resumir uma obra, ¢ permitida a mistura de comentarios
pessoais ao contetido do texto.

g) ( ) Ao resumir o texto de outra pessoa, podemos copiar trechos
do texto original sem citar o autor.
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h) ( ) Ao resumir e resenhar uma obra, devemos citar o autor em
varios momentos, mencionando suas agdes durante o texto lido.

i) ( ) O resumo e a resenha precisam ser textos compreensiveis
por si mesmos.

j) ( ) O resumo e a resenha precisam refletir a estrutura do texto
original, orientando, assim, seus leitores.

k) () O esquema pode auxiliar ndo s6 a leitura, mas também o
planejamento da escrita de um texto.
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1) ( ) Fazer anotagdes, durante a leitura do texto, ndo lhe permitira
agir como leitor ativo e critico.

m) () O gerenciamento de vozes ndo ¢ importante na escrita da
resenha.

n) () Na resenha, ¢ preciso sempre direcionar o texto resenhado
a um publico-alvo.

0) () E essencial indicar a referéncia d/o texto lido, seja na
elabora¢do de um esquema, resumo do texto de outro autor ou
resenha.
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p) ( ) Antes de sumarizar um texto, no resumo ou na resenha, ¢
essencial indicar seu titulo, assim como nome de seu autor.

q) ( ) Ao produzir um esquema, resumo ou resenha, ndo ¢ preciso
pensar nas normas do contexto, pois eles possuem normas fixas.

PONDO A MAO NA MASSA: PRODUZA ESQUEMA, RESUMO E
RESENHA...

Para dar inicio a escrita académica, e considerando todas
as peculiaridades apresentadas até aqui, ¢ necessario adotar como
ponto de partida a organizacao da rotina de estudos ¢ do habito da
leitura. Como sugestdo, indicamos a elaboracdo de um cronograma
que envolva, entre outras atividades: as acdes de ler os textos-
fonte necessarios e fazer anotacoes; assistir a videos relacionados
ao tema e ao género a ser produzido e fazer anotagdes; responder
atividades; produzir/ revisar os géneros solicitados, conforme a
[lustragdo 2 a seguir.
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[lustragdo 2 — Cronograma de estudos

SEGUNDA-FEIRA | TERCA-FEIRA QUARTA-FEIRA | QUINTA-FEIRA | SEXTA-FEIRA

- Assistir
aulas e/ou a
videos;
-esquematizar
resumir e/oun
resenhar.

Fonte: Elaborada pelas autoras (2021).

Apbs as discussdes e atividades iniciais, o presente
processo tem o objetivo de auxiliar vocé a compreender os
géneros académicos esquema, resumo e resenha, mediante suas
finalidades, caracteristicas e maneiras de producdo. Na sequéncia,
indicamos a realizacao de algumas atividades praticas relacionadas
a leitura e identificacdo dos elementos dispostos, dos mecanismos
linguisticos e textuais presentes em cada um deles.

Didaticamente, esta se¢do esta organizada em trés subitens,
com exemplos desses trés géneros, e atividades praticas, para vocé
compreender o processo de producdo e os movimentos discursivos
utilizados pelos produtores desses géneros. Os textos selecionados
para compor este material foram frutos do componente curricular
Leitura e Produc¢ao de Textos, ministrado via ensino remoto, devido
a pandemia pela Covid-19, para alunos da graduagdo em Letras e
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demais cursos que tinham o componente em sua grade, a exemplo
de Pedagogia e Relagdes Internacionais. Inclusive, o cronograma
da Ilustragdo 2 foi usado como orientagcdo para disposi¢do dos
estudos neste componente. Com essas sugestdes, vocé pode criar
seu ritmo de aprendizagem.

PARA COMECAR... ESQUEMAS: MAPAS CONCEITUAIS E
MAPAS MENTAIS

Os esquemas 1 e 2 foram produzidos por estudantes do
1° periodo do curso de Licenciatura em Letras, a partir de um
mesmo texto-fonte, depois de compreenderem o que sdo gé€neros
académicos e como proceder em sua produgao.

Observe ¢ leia os textos para responder as questoes:
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Esquema 1:

KOCH, ELIAS. Ler e escrever: estratégias de producao
textual. 1 ed. Sao Paulo: Editora contexto, 2009.
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Esquema 2:

KOCH, ELIAS. Ler e escrever: estratégias de produgdo
textual. 1 ed. Sdo Paulo: Editora contexto, 2009.
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Esquemas dos tipos mapa conceitual ¢ mapa mental sdo
organizados visualmente e t€ém o objetivo de transmitir uma
ideia rapida e eficiente sobre o texto. Por isso, a elaborac¢do de
um esquema prescinde de uma leitura atenciosa do texto-fonte,
na qual o leitor deve agir ativamente no resgate da hierarquia de
palavras até frases que se ligam, a fim de evidenciar o raciocinio
desenvolvido.

O mapa conceitual ¢ uma produgdo grafica que utiliza
elementos como circulos, caixas, linhas e setas hierarquicamente,
pararepresentar organizadamente as ideias, conceitos e informagdes
centrais de um conteudo.

O mapa mental também ¢ um esquema em forma de
representacdo grafica, com a diferenca de que insere o contetido-
base como ideia central e realiza a ligagdo com conceitos e ideias
secundarias sobre itens diversos de um conteudo, em forma de uma
arvore, conectando o tronco aos seus galhos e folhas, tendendo,
por isso, a ser mais extenso.

1) Com base nos conceitos situados, os esquemas representados
nos textos 1 e 2 sdo do tipo mapa conceitual e/ou mapa mental?
Justifique sua resposta.
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2) Para produzir um esquema, ¢ necessario selecionar uma
informacao, ideia, conceito ou texto como fonte. Em seguida, ¢
necessario seguir alguns dos procedimentos indicados a seguir.
Veja tais procedimentos e os ordene na sequéncia em que devem
ocorrer:

escolher uma frase escolher uma
definir as ideias curta que transmita representagdo grafica
secundarias cada uma dessas que mostre a relagdo
ideias entre essas ideias

definir palavras
e expressoes
principais do texto

definir o conceito
principal

3) Com base nas leituras dos esquemas, produzidos a partir de um
mesmo texto-fonte, qual a fun¢do do esquema para o estudante?
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4) Na perspectiva de Ausubel (2003), ¢ preciso permitir aos
estudantes uma aprendizagem significativa, recorrendo-se a
habilidade de aprender a apreender. Reflita sobre essa ideia e anote
o que significam os quadros e as linhas que formam os esquemas e
as palavras e trechos que foram escritos dentro dos quadros.

5) Releia o conteudo deste subitem, a respeito da producdo de
esquema, e produza um mapa conceitual que indique os termos-
chave e as suas ramificagdes. Para isso, voc€ pode usar caixas,
circulos, setas, cores e destaques.
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Podemos concluir que os movimentos retoricos (organizagao
discursiva) na produgdo do esquema sao:

[lustragcdo 3 — Organizacao discursiva de esquemas

I

Apresentar

discussoes
secundarias

S

Fonte: Elaborada pelas autoras (2021).

PARA CONTINUAR... RESUMO ESCOLAR/ ACADEMICO

Resumo 1

ARAUIJO, J. A. C.; SILVA, M. J.; FARIAS, L. F. P. Géneros digitais: uma
proposta para aulas de Lingua Portuguesa. In: Anais do IX Encontro
Nacional de Interacio em Linguagem Verbal e Nao Verbal - ENIL.
Jodo Pessoa: Ideia, 2011.

Os autores José Araujo, Maria da Silva e Luana de Farias comegam o
artigo “Géneros Digitais: uma proposta para aulas de Lingua Portuguesa”
introduzindo os géneros textuais emergentes advindos dos novos avangos
das tecnologias digitais, como: e-mail, chat e blog. Com esse avanco,
os autores visam utilizar as tecnologias citadas como ferramentas
pedagdgicas para o ensino da Lingua Portuguesa em sala de aula. Assim,
com o objetivo de tornar as aulas mais dinamicas, o professor ¢ a maior
ferramenta nesse processo de incluir géneros digitais no cotidiano escolar.
Contudo, para isso ser efetivo, o artigo sugere propostas didaticas para
nortear o professor da melhor maneira e ainda cita exemplos de praticas
de linguagem que facilitard o processo de ensino e aprendizagem.
Assim, os alunos terdo oportunidade de ter uma educagdo atualizada e
contextualizada e em compasso com o mundo contemporaneo.
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Resumo 2

ARAUJO, J. A. C.; SILVA, M. J.; FARIAS, L. F. P. Géneros digitais: uma
proposta para aulas de Lingua Portuguesa. In: Anais do IX Encontro
Nacional de Intera¢do em Linguagem Verbal e Nao Verbal - ENIL.
Jodo Pessoa: Ideia, 2011.

O texto produzido pelos alunos do curso de Letras traz em pauta a ne-
cessidade de os professores ambientarem seus alunos com as tecnologias
digitais, respeitando a disciplina estudada. Eles mostram que isso ¢ tdo
importante porque, dos géneros ja existentes, estdo surgindo os novos pe-
los meios digitais, que estdo sendo cada vez mais utilizados. E reafirmada
a importancia de os professores procurarem meios de se fazer uso dessas
tecnologias em sala de aula, apesar de esses novos géneros e os antigos
ndo serem exatamente iguais. Os graduandos apresentam propostas para
que isso possa ser feito. Elas sdo: estabelecer uma conexdo com os gé-
neros ja conhecidos, discussdo por temas e criagdo de blogs. Os autores
do texto dizem ainda que isso deve acontecer principalmente em escolas
publicas, onde muitos alunos nao tém acesso a computadores.

Apos a leitura dos resumos 1 e 2, responda as questoes:

1) Quais semelhangas e diferengas sdo possiveis de ser identificadas
entre os resumos 1 e 2, quanto a sua compreensao do resumo por
si s0, quanto a linguagem e as referéncias aos autores e ao texto-
fonte?
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2) Identifique, nos resumos, os conteudos centrais discutidos no
texto-fonte e os anote:

Resumo 1

Resumo 2
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3) Sem ter lido o texto-fonte, os dois textos conseguem transmitir
as ideias centrais de modo compreensivel? Explique.

4) Fazer referéncia ao autor ou a abra ¢ um recurso muito utilizado
na producao do género resumo, pois remete ao texto-fonte; além
de evidenciar a mengdo a ideias ndo proprias, mas parafraseadas
a partir de outro material. Identifique nos resumos os termos
utilizados com essa finalidade.

Resumo 1 Resumo 2

Referéncia

ao autor

Referéncia

a obra
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5) Os verbos e recursos coesivos devem ser utilizados, no resumo,
com a finalidade de indicar a¢des do autor (es) do texto-fonte
em relacdo ao contetido apresentado por ele e conectar as ideias
de maneira coesa e coerente com a produgdo textual do género.
Identifique verbos e recursos coesivos utilizados nos textos.

Verbos
e tempo

verbal

Recursos

CO€esivVos
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6) Portando-se como avaliador dos resumos, quais adequagdes e
inadequacgdes ou sugestdes de melhoria vocé aponta para eles?

Adequa-

¢coes

Inadequa-
¢oes ou
sugestoes
de melho-

ria
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7) Por fim, ¢ importante lembrar que alguns meios de divulgagdo
dos textos académicos solicitam do autor a sele¢do de palavras-
chave localizadas logo apds o resumo. De acordo com o conteudo
dos resumos, eleja trés palavras-chave para cada um:

Palavras-chave 1:

Palavras-chave 2:

O objetivo do género resumo escolar/académico ¢, entre
outros, demonstrar compreensao sobre um texto-fonte e capacidade
de sintese. De acordo com Machado, Lousada e Abreu-Tardelli
(2004), precisamos ter consciéncia de que ¢ preciso ler o texto-
fonte e antecipar seu contetido durante a leitura; compreender
o objetivo e o publico-alvo do autor e do texto; produzir com
correcao gramatical, indicando os dados do texto resumido, as
informagdes e conceitos principais, realizando parafrases.

Veja os movimentos retéricos utilizados na producdo do
género resumo:
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Ilustragdo 4 — Movimentos retéricos no género resumo

Situar a
pesquisa

Apresentar
a pesquisa

Sumarizar os Descrever a
resultados metodologia

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021).

A seguir, a descrigdo de cada um dos movimentos discursivos
apresentados na imagem anterior:

Ilustrag@o 5 — Descricao dos movimentos retoricos do resumo

MOVIMENTO 1 - SITUAR A PESQUISA

Sub-fun¢io 1A — Estabelecer interesse profissional no tépico ou
Sub-fungio 1B — Fazer generalizagdes no tépico e/ou
Sub-fungio 2A — Citar pesquisas prévias ou

Sub-fungioe 2B — Estender pesquisa prévias ou
Sub-fungio 2C — Contra-argumentar pesquisas prévias ou
Sub-fungio 2D — Indicar lacunas em pesquisas prévias
MOVIMENTO 2 - APRESENTAR A PESQUISA
Sub-fun¢do 1A — Indicar as principais caracteristicas ou
Sub-fun¢do 1B — Apresentar os principais objetivos e/ou
Sub-fungdo 2 — Levantar hipoteses

MOVIMENTO 3 — DESCREVER A METODOLOGIA
MOVIMENTO 4 — SUMARIZAR OS RESULTADOS
MOVIMENTO 5 - DISCUTIR A PESQUISA
Sub-fungdo 1 — Elaborar conclusdes e/ou

Sub-fun¢do 2 — Recomendar futuras aplicagdes

Fonte: Motta-Roth e Hendges (1996, p. 68)
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Com uma pequena variagdo em relacdo ao modelo anterior,
outra forma de organizar o texto do resumo ¢é: acrescentar o
nome do autor, além da obra, ¢ substituir a fase de descri¢ao da

metodologia por descrigdo das partes do texto, quando se referir a
divisdo em subitens.

Ilustragdo 6 — Outros movimentos retoéricos no género resumo

Situar o
autor efou
a pesquisa

Apresentar
a pesquisa

Sumarizar os
resultados

Fonte: Elaborado pelas autoras (2021).

Agora ¢ a sua vez! Escolha um texto-fonte que esteja como
alvo de discuss@o, em uma das aulas da disciplina/ curso em que
vocé seja estudante, e produza seu proprio resumo. Vocé pode,
antes de produzir o resumo, esquematizar o texto.

Até aqui, vocé ja viu como funciona o processo de produgdo

dos géneros esquema e resumo. Vamos entender outro género
académico, na sequéncia.
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POR FIM, POR ENQUANTO... RESENHA ACADEMICA

A resenha também tem o proposito de referenciar e sintetizar
as ideias de um texto-fonte, tais como filme, video e materiais

cientificos ou de natureza cultural. Entenda vocé mesmo o que
acabamos de dizer, através da leitura destes exemplos:

Resenha 1

ELIAS, V. M. S. Hipertexto, leitura e sentido. In: Calidoscopio vol. 3,
n. 1,2005. p. 13-19.

Vanda Maria Elias ¢ doutora em Lingua Portuguesa pela PUC-SP.
Nesta obra a autora explica o que ¢ o hipertexto e como o leitor pode
fazer uso dessa fung@o de maneira eficaz. Elias comega explicando o con-
ceito de hipertexto e, para isso, cla faz uso de obras de outros autores ¢
estudiosos da area. Ela passa por questdes, tais como: se todo texto ¢ um
hipertexto, o papel importante do leitor, ja que no hipertexto ele tem uma
grande liberdade de escolha, e também sdo abordadas as novas fun¢des
que a tecnologia trouxe para o uso do hipertexto. E falado ainda que
tanto autor quanto leitor sdo vistos como colaboradores ativos.

O texto cumpre sua fun¢ao inicialmente apresentada de explicar as
questdes em volta do que ¢ um hipertexto ¢ de como o leitor pode fazer
uso dele. A autora aborda o tema em topicos, o que facilita o entendimento
de cada ideia abordada na obra. As cita¢des de frases de outros escritores
ajudam no entendimento do tema e torna mais visivel o pensamento geral
a respeito do assunto. A sua escrita ¢ de facil compreensédo, ndo contendo
muitas palavras que poderiam dificultar o entendimento, apesar de conter
pensamentos bem estruturados e uma visivel boa pesquisa sobre o hiper-
texto. Ndo contém explicagdes longas, e observo que a ideia realmente
ndo seja essa. E uma leitura bem proveitosa a todos que se interessam e
estudam a area da Linguistica.
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Resenha 2

ELIAS, V. M. S. Hipertexto, leitura e sentido. In: Calidoscopio vol. 3,
n. 1,2005. p. 13-19.

No texto “Hipertexto, leitura e sentido”, a autora Vanda Elias busca
diferenciar o que seria um hipertexto e o que seria um texto. Dizendo que
um hipertexto é formado por ligagdes onde o leitor tem uma postura mais
ativa e tem a sua propria maneira de guiar a leitura, ja que sdo multiplos
os links para se ler aquele texto. Ja o texto tem formato ¢ ideias mais fixas
¢ todas as diregdes que podem ampliar mais o sentido do texto estdo a
margem e ndo como ideia principal ou pareos ao corpo textual. Com isso,
Vanda diferencia o hipertexto como um campo muito mais amplo do que
a natureza limitada por si s6 do texto.

Contudo, ao finalizar o artigo, a autora ndo explicita de forma clara
a diferenca de ambos ¢ como de maneira pratica podemos identificar um
texto ¢ um hipertexto de maneira separada, pelo contrario. O texto carece
de informagdes principalmente no que tange ao hipertexto, se o hipertexto
ndo se resume apenas ao ambito tecnologico, onde de maneira clara eu
posso encontrar o hipertexto ¢ fazer os /inks necessarios para identifica-
los? E como poOr em pratica essa leitura dindmica, quando ela ndo esta
no formato de “texto multiplo” “eletronicamente construida” fora da
internet?

Assim, concluo que o artigo “Hipertexto, leitura e sentido” tem
intengdes bastante claras de diferenciar um hipertexto de um texto.
Porém, ndo entrega isso com sucesso, as defini¢des sdo confusas e pela
caréncia de exemplos praticos, o leitor ndo vai conseguir assimilar essa
diferenca, porque os conceitos postos pela autora ficaram difusos, se o
hipertexto ndo se resume ao uso da tecnologia, onde mais posso encontra-
lo? A pergunta ficou sem resposta.

1) Visualmente, o que diferencia os gé€neros esquema, resumo e
resenha?
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2) Preencha o quadro abaixo com informagdes sobre os elementos
linguisticos presentes nas resenhas 1 e 2:

Apresen-
ta¢do dos
autores e/
ou do tex-

to-fonte

Sintese do

conteudo

Opinido/
avaliacdo/
apreciagao

sobre o tex-

to-fonte
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3) Os posicionamentos adotados pelos autores das resenhas sao

capazes de influenciar a adesdo dos leitores sobre o texto-fonte?
Explique.

4) As resenhas apresentam posicdes contrarias sobre o texto-fonte.
Vocé se sentiu mais influenciado por qual delas? Por qué?
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5) Areferéncia do texto-fonte ¢ indispensavel a produgao de géneros
secundarios a eles, para que o leitor ou o proprio autor consiga
se localizar e, se desejar, consultar a origem das informagdes.
Localize as referéncias dos resumos e das resenhas e preencha as
informagdes indicadas:

Nome
completo
do(s) au-

tor(es)

Titulo do

texto

Revista que
publicou o
texto

Local e data
de publi-
cacdo da

revista
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6) Quais ideias foram sumarizadas ao longo dos paragrafos das
resenhas?

10

paragrafo

20

paragrafo

30

paragrafo
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7) Quais palavras e/ou expressdes indicam juizo de valor sobre o
texto-fonte nas resenhas 1 € 2? Elas sdo favoraveis ou desfavoraveis
ao texto inicial? Explique.

8) Como avaliador(a) das resenhas, verifique os elementos
linguisticos presentes nelas, assinale as opg¢des que julgar
pertinentes ¢ escreva um comentario que justifique a opgdo
assinalada.

a) Apresentacdo do titulo e autor do texto-fonte.
Resenha 1: () Sim () Parcialmente ( )Nao

Comentario:

Resenha 2: () Sim () Parcialmente ( )Nao

Comentario:




MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAQ EM SALA DE AULA:

b) Sintese clara e pertinente sobre o texto-fonte.

Resenha 1: () Sim () Parcialmente ( )Nao
Comentario:
Resenha 2: () Sim () Parcialmente ( ) Nao
Comentario:

c¢) Correcdo linguistica (trechos, palavras, expressoes inadequados).
Resenha 1: () Sim () Parcialmente ( )Nao

Comentario:
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Resenha 2: () Sim () Parcialmente ( ) Nao

Comentario:

d) Apreciagdo critica sobre o texto-fonte.

Resenha 1: () Sim () Parcialmente ( ) Nao
Comentario:
Resenha 2: () Sim () Parcialmente ( )Nao

Comentario:
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A resenha ¢ um género que tem por funcdo informar sobre
e avaliar uma obra, utilizando a sintese, a descri¢do e a avaliacdo,
por meio de linguagem argumentativa, conforme os seguintes
movimentos retoricos:

Ilustracdo 7 — Movimentos retoricos no género resenha

resentag

8o efou
avaliagao
inicial

Avaliacao

. Descricao
final E

Avaliaca
o de
partes

Fonte: Elaborada pelas autoras (2021).
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Os desdobramentos dos movimentos retoricos sdo descritos
por Motta-Roth (2001) em respectivas subfungdes, conforme o
seguinte quadro, exposto na [lustracdo 8: Ilustracdo 8 — Descri¢ao
dos movimentos retéricos para a producio da resenha

MOVIMENTOS E SUBFUNCOES
Movimento 1: APRESENTACAO E AVALIACAO INICIAL

Subfuncio 1: Informar a referéncia bibliografica no topo da pagina

Subfuncdo 2: Informar o tema do livro

Subfungdo 3: Definir o plblico-alvo

Subfuncio 4: Fornecer informacdes sobre o autor

Subfuncéo 5: Inserir o livro na area

Subfuncio 6: Apresentar uma avaliagio geral e concisa
Movimento 2: DESCRICAO

Subfungio 7: Descrever a organizagio geral do livro

Subfuncgio 8: Especificar o contetido de cada parte

Subfuncdo 9: Citar outros materiais

Movimento 3: AVALIACAO DE PARTES

Subfuncdo 10: Avaliar partes especificas
Movimento 4: AVALIACAO FINAL

Subfuncio 11: Avaliar o livro de forma geral

Subfuncdo 12: Recomendar ou ndo do livro OU

Recomendar o livro com restrigoes

Quadro: Organizacio Retérica da Resenha, com base em Motta-Roth (2001).

A produgdo eficaz da resenha depende de uma boa leitura
do texto-fonte e da articulagdo entre a sintese, a descrigdo ¢ a
avaliacdo, de modo que esses movimentos atendam ao contexto
em que ¢ produzida.

Diante de tudo isso, as atividades e reflexdes trazidas
sobre esses trés géneros indicam um possivel caminho para o
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desenvolvimento da escrita académica. Isso porque, a produgdo
desses géneros segue o objetivo de facilitar o processo de
aprendizagem dos conhecimentos, além de documentar os
materiais utilizados em aulas, como recurso para consulta em
atividades posteriores.

PARA IR MAIS LONGE: CONTINUE O PROCESSO...

Como visto até aqui, este material teve como intuito despertar
seu interesse pela escrita académica, fazendo-lhe compreender a
producdo dos géneros académicos como uma pratica situada, que
nao pode ser orientada por uma receita, como aquela apresentada
no inicio desta unidade. Sendo fruto de uma agdo da linguagem
(BRONCKART, 2006, 2007, 2019), a escrita dos géneros
académicos deve ser orientada pelo contexto de produ¢do do qual
eles fazem parte, incluindo-se, nesse prisma, as mais diversas
culturas disciplinares (HYLAND, 2014; NAVARRO, 2017)
existentes na academia.

Por essa razao, em vez de procurar receitas de como se fazer
esse ou aquele género, vocé deve aprimorar seu habito de leitura,
porque ¢ estreita a relacdo entre ler e escrever. Sobretudo, vocé
deve instituir a escrita como um processo, uma pratica frequente em
seu cotidiano. Utilize a escrita como um processo que te auxiliara
na compreensdo dos contetidos disciplinares (CARLINO, 2017)
que precisa aprender. Pratique, a partir de entdo, as estratégias
linguisticas tdo requisitadas no ambiente académico, como
sumarizar, parafrasear e reformular ideias, dentre tantas outras
taticas pertinentes a construcao de texto coeso e coerente. Esta é
uma pratica que podera te proporcionar a proficiéncia na escrita!
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RESPOSTAS DAS ATIVIDADES ...

Nesta secdo, apresentamos, conforme sequéncia da unidade

didatica, as respostas das atividades propostas.

ATIVIDADE INICIAL

a)

b)

Verdadeira. Considerada como uma estratégia de leitura,
a antecipacdo de conteudo permite agilizar as leituras que
precisamos realizar durante a escrita do nosso texto. Entdo,
por meio do titulo, sumario, resumo da contracapa do livro,
por exemplo, fazendo o processo de antecipagdo de contetido
ou lancamento de hipoteses, podemos inferir se selecionamos
ou nao tal texto para nosso acervo de leituras. Nao podemos
esquecer que leitura e escrita sdo processos indissociaveis.
Logo, se colocamos em pratica as estratégias de leitura para
realizar, de forma precisa, as leituras necessarias, facilitamos,
também, nosso processo de escrita.

Verdadeira. Uma vez construida em uma pratica com fins
comunicativos, nossa escrita visa um leitor potencial, ou
seja, um publico-alvo especifico. Inclusive, este leitor define
o grau de formalidade do nosso texto. Nao escrevemos
para o coordenador de nossa poés-graduagdo, tal como
escrevemos para nosso colega de classe. Como o contexto de
producdo orienta a escrita do nosso texto, compreendemos a
particularidade orientada da escrita académica (OLIVEIRA,
2016); embora seja importante entender que esta ¢ uma
caracteristica implicita na propria pratica linguageira
(BRONCKART, 2019), que define o género a ser utilizado
na atividade que realizamos, assim como a maneira como
devemos nos comportar.
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c¢) Falsa. O texto ¢, sim, determinado pela época e pelo local
em que foi escrito, dado que o processo da escrita envolve
a compreensao dos fatos sociais (BAZERMAN, 2005) por
parte do sujeito que o escreve. Ao colocar em pratica o
processo de escrita, o individuo movimenta sua compreensao
em torno dos fatos envolvidos em tal processo, assim como
imprime toda sua histéria discursiva individual no ato da
escrita; independentemente de ser em contexto académico ou
outro contexto.

d) Verdadeira. Este ¢um dosmotivos de Oliveira(2016) apresentar,
como uma das particularidades da escrita académica, o termo
normatizada. O processo de escrita precisa atender as normas
do contexto de produ¢do em que ele se circunscreve. Por isso,
¢ importante ressaltar que ndo existem normas fixas, mas
caracteristicas que perpassam as mais diversas culturas e os
mais diversos dominios disciplinares.

e) Falsa. Quem seleciona as informagdes importantes, a serem
colocadas no resumo, € o leitor do texto-fonte. Ao escrever o
resumo, este leitor do texto-fonte ocupa o papel de autor. Seu
resumo mobiliza outros leitores, de modo que nao ha como o
leitor do resumo modificar a escrita em que ele ¢ a audiéncia
(BAZERMAN, 2006).

f) Falsa. Ao resumir a obra de outro autor, precisamos ser
imparciais e apenas identificar/ sumarizar as ideias centrais
do texto, refletindo, espelhando a estrutura original dele
(MACHADO; LOUSADA; ABREU-TARDELLI, 2004).
Comentarios avaliativos e pessoais podem ser apresentados
na resenha, cuja fungdo é ndo so apresentar as ideias centrais
do texto, mas, também, fazer uma avaliacdo dele e indica-lo a
determinada audiéncia.
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g) Falsa. Nao copiamos trechos do texto original ao resumir o
texto de outra pessoa. Por isso, precisamos usar a parafrase:
estratégia linguistica por meio da qual apresentamos as ideias
do autor do texto-fonte, citando-as de forma indireta, com
outras palavras, diferentes das usadas pelo autor lido.

h) Verdadeira. Ao longo do resumo e da resenha, necessitamos
realizar o gerenciamento de vozes (MACHADO; LOUSADA;
ABREU-TARDELLI, 2004) de maneira adequada, citando o
autor do texto-fonte sempre que apresentar uma ideia nova
para que o leitor do texto (resumo ou resenha) compreenda a
quem pertence as ideias apresentadas. Além disso, vale frisar
que apenas a resenha apresenta avaliagdo do texto original.
Entdo, ao resumir o texto, por precisarmos ser impessoais,
¢ fundamental sempre fazer referéncia ao autor, utilizando
de sindnimos, pronomes pessoais, dentre outras formas de
realizar a coesdo anaforica do texto, para correta compreensao
das informagdes expostas.

1) Verdadeira. Apesar de serem textos cuja produgdo ¢ realizada
a partir da leitura de um determinado texto, o resumo € a
resenha precisam ser textos completos de sentido, assim,
compreensiveis por si mesmos. Dessa maneira, eles cumprem
com seu papel social de permitir ao leitor a escolha de ler ou
nao o texto-fonte.

j) Verdadeira. O resumo e aresenha, como géneros que apresentam
para seus leitores as ideias centrais de um livro, capitulo,
entre outros textos lidos, precisam refletir a estrutura da obra
resumida ou resenhada, para que a audiéncia pretendida
entenda o que os espera. Em outras palavras, é preciso que
o agente produtor apresente uma visdo panoramica do texto
que esta resumindo e/ou avaliando, entendendo que, para
despertar o interesse em seu leitor, este precisa compreender o
que lhe foi apresentado (MACHADO, LOUSADA, ABREU-
TARDELLLI, 2004; MOTTA-ROTH, HENDGES, 2010).
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k) Verdadeira. Existem dois tipos de esquema. O esquema a priori
auxilia no planejamento do texto a ser elaborado e o esquema
no decorrer da/ apés a leitura de um texto (GUIMARAES;
NUNES; PEREIRA, 2017) exerce a fun¢do de um mapa
conceitual, em que identificamos as ideias principais do texto.

1) Falsa. E evidente e imprescindivel que, ao ler um texto, vocé
realize anotagdes em torno do que lhe chama mais atencdo
no texto, considerando a ativacao dos conhecimentos em seu
cognitivo. Realize, pois, um didrio de leitura (MACHADO;
LOUSADA; ABREU-TARDELLI, 2004) lhe lembre o que
saltou aos seus olhos.

m) Falsa. O gerenciamento de vozes ¢ imprescindivel, haja
vista que, sem o delineamento das vozes existentes no texto,
¢ dificil identificar o que corresponde a ideia do autor do
texto-fonte e a ideia/avaliacdo do resenhista. E fundamental,
pois, estabelecer limites, utilizando termos que indiquem a
responsabilidade enunciativa das informagdes.

n) Verdadeira. Para entender esta afirmativa, precisamos
lembrar da funcao social do género resenha (MACHADO;
LOUSADA; ABREU-TARDELLI, 2004), ou seja, avaliar e
indicar um texto a uma determina audiéncia. Logo, ndo ha
como nao direcionar a leitura do texto resumido e avaliado a
uma audiéncia pretendida.

0) Verdadeira. Ao esquematizar, resumir ou resenhar um texto de
outra pessoa, precisamos indicar para nosso leitor a referéncia
da obra lida. Como podemos fazer referéncia as ideias de
um autor, sem indicar a referéncia e possibilitar o acesso de
nossa audiéncia ao texto-fonte? Devemos sempre oferecer o
caminho para compreensao de nosso leitor.
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p) Verdadeira. Apresentar informagdes como titulo do texto e
nome do seu autor faz parte da visdo panoramica que devemos
proporcionar ao leitor do nosso resumo ou resenha. Mesmo
que estas informagdes estejam presentes na referéncia do texto
resumido/resenhado, ¢ importante que fagamos a retomada,
para que facilite a leitura e compreensao do nosso texto por
parte da audiéncia.

q) Falsa. Devemos lembrar que uma das caracteristicas do género
¢ sua instabilidade (BAKHTIN, 2011), o que ndo nos permite
dizer que ¢ possivel existirem, na produgdo de géneros,
normas fixas. Se as caracteristicas dos géneros podem mudar
de acordo com o uso/ contexto de producdo, assim deve
acontecer com asnormas. Entao, sendouma ferramenta daacao
de linguagem (BRONCKART, 2019; DOLZ, SCHNEUWLY,
NOVERRAZ, 2004; MACHADO, 2005), o género sempre
auxiliard na produgdo das atividades linguageiras e delas fara
parte, nos mais diferentes contextos. Assim, sendo a escrita
uma pratica situada e os géneros esquema, resumo € resenha
parte desta pratica, devemos sempre pensar nas normas dos
contextos em que os produzimos.

PARA COMECAR... ESQUEMAS: MAPAS CONCEITUAIS E
MAPAS MENTAIS

1) Sdo esquemas do tipo mapa conceitual, pois sao organizados
visualmente com o uso de circulos e caixas. Além disso, a
hierarquia inicia na palavra e ramifica em desdobramentos que
se interconectam com outros desdobramentos ou contetidos
centrais.

2) A sequéncia dos procedimentos para produzir um esquema ¢:
I- definir o conceito principal;
II- definir palavras e expressodes principais do texto;
I1I- definir ideias secundarias;
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I'V- escolher uma frase curta que transmita cada uma dessas
ideias;

V- escolher uma representacdo grafica que mostre a relacao
entre essas ideias.

3) O esquema apresenta a fun¢ao de facilitar a aprendizagem do
conteudo, por meio do exercicio da sistematizacdo. Ademais,
¢ um instrumento de aprendizagem significativa, porque
o estudante precisa compreender bem o texto-fonte, para
conseguir elaborar adequadamente seu esquema.

4) Nos esquemas, os quadros representam os conceitos-chave,
as linhas conectam as relagdes entre os conceitos, as palavras
e os trechos significam uma breve descrigdo dos conceitos
unidos pelas linhas, dando a ideia de relacdo entre eles.

5) Resposta pessoal.

PARA CONTINUAR... RESUMO ESCOLAR/ACADEMICO

1) Os resumos 1 e 2 sdo curtos, objetivos e sintetizam o contetido
do texto-fonte. No entanto, o resumo 1 inicia mencionando
os nomes dos autores e o titulo do texto-fonte, descreve
claramente o conteudo e faz mengao as acdes realizadas pelos
autores do texto; ja o resumo 2 inicia pela credencial dos
autores (estudantes de Letras) e ndo utiliza conectivos para
ligar as informagdes do texto, pois ¢ construido de sentengas
isoladas.
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2)

Texto

Palavras que
indicam os
conteudos

Trechos que
caracterizam os
conteudos

Resumo 1

- géneros textuais
emergentes

- tecnologias
- propostas didaticas

- alunos

- advindos dos novos
avangos das tecnologias
digitais.

- ferramentas pedagogicas
para o ensino da Lingua
Portuguesa em sala de
aula.

- facilitara o processo de
ensino e aprendizagem.

- terdo oportunidade de
ter uma educagdo atuali-
zada e contextualizada e
em compasso com o mun-

do contemporaneo.

Resumo 2

- tecnologias digitais

- professores

- propostas

- que isso ¢ tdo importan-
te porque, dos géneros ja
existentes, estdo surgindo
0s novos pelos meios
digitais, que estdo sendo
cada vez mais utilizados.
- procurarem meios de se
fazer uso dessas tecnolo-
gias em sala de aula.

- estabelecer uma cone-
x40 com os géneros ja
conhecidos, discussao por

temas e criagdo de blogs.
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3) O resumo 1 parece mais compreensivel do que o resumo 2,
pois realiza melhor a conexao entre palavra e trecho, usando
conectivos e linguagem formal.

4)

, . . - Alunos do curso de
- José Araujo, Maria Letras
Referéncia | da Silva e Luana Eles
ao autor | Farias
- Os graduandos
- Os autores
- Os autores
Referénci )
e‘ erenela o artigo - O texto
a obra

5)

- traz (presente)

- comecam (presente) - mostram (presente)
- visam (presente) - procurarem (futuro)
Verbos ¢ | - tornar (infinitivo) - fazer (infinitivo)
tempo verbal | - sugere (presente) - apresentam (presente)
- facilitara (futuro) - estabelecer (infinitivo)
- terdo (futuro) - dizem (presente)

-acontecer (infinitivo)

- com esse avango
Recursos . - que
- assim

coesivos - apesar de
- contudo P
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6)

Resumo 1 Resumo 2

Inicia situando
autores e texto-fonte;
apresenta linguagem
adequada, com
correcdo linguistica,

Atribui a¢des aos
autores do texto-fonte,
indicando os principais

Adequagoes . assuntos levantados
uso de conectivos,
nele, bem como
bem como demonstra ~
. , demonstra compreensao
capacidade de sintese . ,
~ e capacidade de sintese.
e compreensdo sobre o
texto-fonte.
~ Nao menciona os nomes
A sugestdo ¢ a de que, .
dos autores ou o titulo
.| no trecho final, fosse ;
Inadequagdes do texto-fonte, além de

atribuida a conclusdo

ou sugestoes
& aos autores do texto-

fazer uso de linguagem

de melhoria . simples, com pouca
fonte, por meio de A
. ocorréncia de uso de
mengao. .
conectivos.

7) Sugestoes de palavras-chave:
Palavras-chave 1: _Géneros emergentes. Tecnologias digitais.
Ensino.
Palavras-chave 2: Tecnologias digitais. Géneros. Proposta
de ensino.

POR FIM, POR ENQUANTO... RESENHA ACADEMICA

1) Visualmente, os géneros esquema, resumo ¢ resenha sio
diferentes, tanto pela extensdo quanto por outros elementos.
Por exemplo: o esquema ¢ mais visual e apresenta uma
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estrutura formada pela conexao entre quadros ou circulos e
linhas utilizadas com a funcao de ligar um conteudo ao seu
conceito; o resumo ¢ usualmente um texto composto por
apenas um paragrafo; e a resenha tem extensdo variada, a
depender também da quantidade de péaginas do texto-fonte e
¢ estruturada em paragrafos.

2)
Resenha 1 Resenha 2
Apresentacao .
p ¢ Nome e credencial; Nome e sobrenome;
dos autores -
e/ou do sobrenome; pronome; nome; expressao “a
expressao “a autora”. autora”.

texto-fonte

Verbo seguido da
acdo exercida a partir

Sintese do Objetiva, e maior parte
, dele. Parece descrever . .
conteudo dedicada a critica.
adequadamente o texto-
fonte.
Opinido/ava-

Critica negativamente,
apontando muitas
lacunas no texto-fonte.

liagdo/apre- | Elogios e recomendacdo
ciacao sobre | de leitura.
o texto-fonte

3) Os posicionamentos dos resenhistas sdo sim capazes de
influenciar o leitor, pois s3o formulados em linguagem
argumentativa, que recorre a descri¢do de trechos e recomenda
ou nao a obra, como fazem, respectivamente, os autores das
resenhas 1 e 2.
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4) Resposta pessoal.
5)
Nome
completo |J. A. C. Aratijo; M. J. R
do(s) Silva; L. F. P. Farias Vanda Maria Elias
autor(es)
Titulo do Géneros digitais: uma Hipertexto, leitura e
texto proposta para aulas de sentido
Lingua Portuguesa
. Anais do IX Encontro
Revista que . ~
. Nacional de Interagdo . , .
publicou o . Calidoscdpio
texto em Linguagem Verbal e
Ndo Verbal
Local e data
d(i publica- Jodo Pessoa. 2011. N3o tem local. 2005
¢do dare-
vista
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6)
Resenha 1 Resenha 2
o s Aponta o conceito de Aponta o conceito de
1° paragrafo | . .
hipertexto hipertexto
Apresenta uma critica Critica negativamente o

2° paragrafo o
parag positiva ao texto-fonte | texto-fonte

Critica negativamente o

o e e
3¢ paragrafo texto-fonte

7) Julgamento sobre o texto-fonte:

Resenha 1: cumprem sua fungdo; facilitam o entendimento;
ajudam no entendimento; uma visivel boa pesquisa; uma
leitura bem proveitosa.

Resenha 2: ndo explicitam de forma clara a diferenga; carecem
de informagdes; ndo entregam isso com sucesso; definigdes
sdo confusas; o leitor ndo vai ter dificuldade de assimilar essa
diferencga; conceitos (...) difusos.

8) Resposta pessoal, que deve ser planejada com base nos

conceitos formulados e critérios estabelecidos nas questoes
anteriores.






CAPITULO 2

Audiodescricao nas aulas de
literatura

Ana Carolina Correia Almeida

“Pessoas com deficiéncia tém o direito...

ao respeito pela sua dignidade humana...

aos mesmos direitos fundamentais que os concidaddos...
a direitos civis e politicos iguais aos de outros seres humanos...
a medidas destinadas a permitir-lhes a ser o mais autossuficientes
possivel...

a tratamento médico, psicologico e funcional [e]
a desenvolver suas capacidades e habilidades ao maximo [e]
apressar o processo de sua integracdo ou reintegragdo social...

a seguranca econdmica e social e a um nivel de vida decente...

de acordo com suas capacidades, a obter ¢ manter o emprego ou
se engajar em uma ocupag¢do Util, produtiva e remunerada e se
filiar a sindicatos [e] a ter suas necessidades especiais levadas em
consideragdo em todas as etapas do planejamento econdmico e
social...

a viver com suas familias ou com pais adotivos e a participar de
todas as atividades criativas, recreativas e sociais [e ndo] serem
submetidas, em relagdo a sua residéncia, a tratamento diferencial,
além daquele exigido pela sua condigdo...

[a] serem protegidas contratodaexploracao, todos osregulamentos e
todotratamentoabusivo,degradanteoudenaturezadiscriminatoria. ..
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[e] a beneficiarem-se de assisténcia legal qualificada quando tal
assisténcia for indispensavel para a propria protecdo ou de seus
bens...”

Declaragdo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia,

proclamada pela Assembleia Geral da ONU em 9 de dezembro de 1975.
Disponivel em: https://nacoesunidas.org/acao/pessoas-com-deficiencia/.
Acesso em: 22 jul 21.
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APRESENTACAO

Seja bem-vindo (a) a unidade didatica Audiodescrigdo nas
aulas de Literatura. Ela ¢é destinada a professores, estudantes de
Letras e pessoas interessadas em inclusdo social. Nossa pretensdao
¢ introduzi-lo (a) ao mundo da audiodescricdo, recurso de
acessibilidade comunicacional, para o qual apresentaremos alguns
conceitos basicos e sua aplicabilidade em sala de aula.

Ao longo desta unidade, vamos:

» explicar o conceito da audiodescri¢do, apresentar um
breve historico no Brasil ¢ no mundo, os diferentes
publicos, suas possiveis aplicagdes no contexto cultural,
social e educacional;

* apresentar as principais caracteristicas da audiodescri¢ao
de imagens estaticas e dinamicas;

* demonstrar sugestdes de audiodescricdo de imagens no

material didatico e nas aulas de Literatura.

Esperamos que, apds esta apresentagdo, voc€ se sinta
sensibilizado e instigado a aprofundar seus conhecimentos sobre
a sua relacdo com a educacdo inclusiva, principalmente em sala
de aula. Para isso, ndo estamos exigindo que vocé se torne um
audiodescritor profissional, mesmo porque nosso enfoque nao ¢
esse, mas que possa usar esses conhecimentos para fornecer a um
aluno com deficiéncia visual oportunidades e possibilidades de
acesso as imagens equiparadas aos demais alunos.

Bons estudos!
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Figura 1 - Simbolo da audiodescrig@o

AD

((( AUDIODESCRIGAO )))

Fonte: Simbolo da audiodescrigdo. Fonte: Blog da Audiodescrigdo.
Disponivel em: https.//bit.ly/3cOhc6M. Acesso em 10 fev. 20.

Descricao da imagem: Simbolo internacional da audiodescri¢ao
dentro de um quadrado com fundo branco. As letras AD
maiulsculas, pretas com trés linhas curvas pretas a direita da
letra D sugerem ondas sonoras. Abaixo, entre trés linhas curvas,
AUDIODESCRICAO em letras maitisculas pretas.

INTRODUCAO A AUDIODESCRICAO

Nesta primeira se¢do, estudaremos o conceito, os beneficios,
o publico-alvo e as possiveis aplicacdes da audiodescri¢do, o
recurso de acessibilidade comunicacional ¢ uma modalidade de
traducao visual que transforma imagens em palavras e que permite
que pessoas deficientes visuais e com baixa visdo tenham acesso
ao universo imagético.

PARA REFLETIR:
I. O que vocé€ sabe sobre audiodescri¢ao? O que vocé

ja ouviu falar sobre esse recurso de acessibilidade
comunicacional?
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2. Vocé ja assistiu a algum produto audiovisual ou
espetaculo com audiodescrigao? Qual? Quais foram
suas impressoes?

3. Quem sdo as pessoas que podem se beneficiar com o
recurso da audiodescricao?

Ao longo desta unidade, pretendemos contribuir para que

essas perguntas sejam respondidas com convicgao e confianga.

Figura 2 - Menina pensativa

Fonte: Freepik. Disponivel em: https://bit.ly/33jWBUz. Acesso em:
14 mar. 20.

Descrigao da imagem: Desenho com o fundo roxo e lilas de uma
menina branca, cabelos curtos e castanhos. Tem olhos grandes e
olha para cima. Usa camiseta amarela. Ela aparece do quadril para
cima, braco direito ao longo do corpo e o esquerdo flexionado,
toca o dedo indicador no queixo. Diferentes simbolos contornam
a menina: lampada, engrenagens, setas e baldes de fala e de
pensamento.
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MAS, O QUE E AUDIODESCRICAO MESMO?

Esta foi a pergunta de muitos colegas professores ao
responder um questiondrio introdutorio sobre o tema. Muitos de
nés ndo conhecemos o recurso de acessibilidade comunicacional
chamado de audiodescri¢do. Ha a falta de conhecimento , até
mesmo, do publico destinado para seu uso, pessoas com deficiéncia
visual ou com baixa visdo.

A audiodescricdo pode ser conceituada seguindo varias
linhas tedricas, seja como uma traducdo intersemiotica, como
tecnologia assistiva ou como forma de mediagdo e interagdo entre
videntes e ndo videntes. Diante de varias defini¢bes em torno da
audiodescricao, o nosso objetivo ¢ apresentar conceitos que mais
nos aproximam da educagdo. Desse modo, Livia Maria Motta e
Paulo Romeu Filho, importantes estudiosos da area, conceituam a
audiodescrigdo como:

Uma atividade de mediagio linguistica que transforma
o visual em verbal. E um recurso de acessibilidade
comunicacional que amplia o entendimento das pessoas
com deficiéncia visual por meio de informagdo sonora.
Permite a equiparagdo de oportunidades, o acesso
ao universo imagético e a eliminagdo de barreiras

comunicacionais no contexto cultural, educacional e
social (MOTTA; FILHO, 2010, p. 11).

r

Nessa perspectiva, a audiodescricio ¢ um recurso de
acessibilidade que amplia o entendimento das pessoas com
deficiéncia visual em atividades e eventos culturais, como pecas
de teatro, programas de TV, exposi¢des, mostras musicais,
eventos esportivos e pedagodgicos como seminarios, aulas etc.,
por meio de informacdo verbal. Além disso, ¢ uma forma de
mediagdo linguistica que transforma o visual em verbal, abrindo
possibilidades de acesso a cultura e a informagao, contribuindo
para a inclusdo cultural, social e escolar.
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O PUBLICO-ALVO

O maior contingente de usudrios da audiodescri¢do sdo
as pessoas com deficiéncia visual, porém ha outros grupos que
também podem ser beneficiados pela traducdo das imagens.
Além de pessoas com deficiéncia visual, a audiodescri¢do amplia
o entendimento de pessoas com deficiéncia intelectual, idosos e
disléxicos (MOTTA, 2016).

APLICABILIDADE DA AUDIODESCRICAO

As pessoas deficientes visuais, hoje em dia, ndo precisam
ser culturalmente desfavorecidas. Com a narracdo dos elementos
visuais — produtos audiovisuais, eventos sociais e culturais e
materiais didaticos —, os deficientes visuais experimentam recursos
visualmente envolventes das imagens, rica variedade de cores,
efeitos de iluminagdo, gestos e expressoes faciais que, para outros,
costumam ser normais, ou seja, informagdes que uma pessoa
deficiente visual ou que tem baixa visdo s6 poderia vivenciar
através da interpretagdo das imagens em palavras de um colega
proximo. Isto é, a audiodescrigdo fornece ao usudrio uma medida
de independéncia e também dispensa o companheiro do usuario da
necessidade de transmitir o que acontece a cada momento.

Para TV, cinema e teatro, audiodescritores profissionais
transmitem a imagem visual que envolve descri¢cdes concisas e
objetivas precisamente cronometradas para ocorrer apenas durante
os lapsos entre didlogo e outros elementos sonoros significativos.

Nos museus, a audiodescrigdo aumenta a experiéncia de
visita guiada para visitantes que enxergam, como os idosos, e
fornece essa medida de acessibilidade para pessoas cegas ou com
baixa visdo. Passeios gravados com audiodescricdo ajudam os
visitantes a realmente verem os tesouros escondidos nos museus.

Claro que nao se pode deixar de apresentar a aplicabilidade
da audiodescri¢do na escola, nosso foco. A escola ¢ um dos meios
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mais importantes e potencialmente eficazes de disseminacdo da
audiodescricdo. Da mesma maneira, pode ser utilizada nas mais
diferentes situacdes nos processos escolares, desde a orientagdo
e mobilidade, ou seja, na propria estrutura fisica, como saber
localizar-se dentro da escola, transitar com independéncia e
autonomia; realizar as atividades propostas e interagir com as
pessoas que la trabalham; ouvir uma descri¢ao de imagens de um
livro didético, de uma charge, de um grafico, passando por um
filme exibido em sala de aula, até um evento cultural realizado na
escola.

O objetivo da audiodescricdo em sala de aula é oferecer
ao aluno deficiente visual 0 mesmo conhecimento oferecido ao
aluno vidente, pois, na sala de aula inclusiva, ele tem o direito de
aprender os conteudos escolares ensinados com imagens como 0
fazem seus colegas sem deficiéncia visual.

Fique Atento:

Veja outros exemplos de aplicagdes da audiodescrigdo:

» espetaculos: shows, stand ups, espetaculos de danga,
musicais, concertos, espetaculos de circo;

» filmes: curtas, longas, documentarios, videos
institucionais, comerciais, séries, DVDs;

» redes sociais: ha varios perfis de reparticdes publicas
(Senado), artistas (Ivete Sangalo), lojas (Magazine
Luiza), jornais (Folha de S. Paulo) que ja possuem a
descrigao das imagens;

* turismo: passeios, visitas;
* esporte: jogos, competi¢des, lutas;
* eventos académicos, corporativos € outros;

e eventos sociais: casamentos, batizados, chd de bebé e
outros;
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* escola: orientacdo e mobilidade, imagens no livro
didatico, filmes, eventos culturais, apresentagdes em
PowerPoint, uso do quadro, contacdo de historias e
educagdo a distancia;

» eventos religiosos: missas, cultos, cerimdnias.

E, portanto, necessario conhecer e aplicar na escola os
recursos que ja vém sendo usados em outros contextos para a
remog¢ao de barreiras comunicacionais. Isso ndo quer dizer que
sera obrigatoria a presenga de um audiodescritor na escola, como
acontece com os intérpretes de lingua de sinais. O argumento
que defendemos ¢ que o conhecimento sobre o recurso e sobre
seus beneficios, aplicabilidade e técnicas permitira que possa ser
utilizado como ferramenta, o que, sem duvida, podera contribuir
para o enriquecimento do agir pedagdgico e para a abertura de mais
oportunidades de aprendizagem para os alunos com deficiéncia
visual e com baixa visdo, além de alunos com deficiéncia intelectual,
alunos com dislexia, com déficit de atencdo, e até mesmo alunos
sem deficiéncia.

Para ir mais longe:

Para saber mais e aprofundar mais sobre o conceito de
audiodescricdo, assista ao video disponivel em: https:/www.
youtube.com/watch?v=SvWInrrncGg. Acesso em 20 jun.21.

O video apresenta uma entrevista com Adriana Pagano
(professora da Faculdade de Letras da UFMGQG) e Flavia Mayer
(doutora em Letras).

Proposta de atividade:

Leiaoartigo Inclusdo escolar e audiodescri¢do,daprofessora
Livia Maria Villela de Mello Motta, que fornece orientagdes aos
educadores: https:/bit.ly/3etsYmU.
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Ap0s a leitura do artigo, responda’:
1. O que ¢ audiodescrigao?
2. Qual é o publico que se beneficia desse recurso?

3. Como pode ser feito o uso da audiodescri¢do na escola?

DESCRICAO DE IMAGENS ESTATICAS E DINAMICAS

Nesta secdo, vamos estudar os principios da descri¢ao de
imagens estaticas, ¢ aprender a descrever pessoas, paisagens e
obras de arte, com atencdo as técnicas de pintura. Vamos ainda nos
capacitar a detalhar imagens dindmicas para facilitar a apresentagao
de um video em sala de aula.

PRINCIiPIOS DA AUDIODESCRICAO DE IMAGENS ESTATICAS

No Brasil, ainda ndo existe uma norma especifica que
audiodescritores profissionais seguem a risca. Eles se baseiam em,
pelo menos, dois documentos:

* Nota Técnica N° 21 /2012 / MEC de 10/04/2012 que
orienta a descricdo de imagem na geragdo de material
digital acessivel — Mecdaisy.

* Norma Brasileira ABNT NBR 16452/2016 a qual visa
normalizar a produ¢do da audiodescri¢do para garantir
a qualidade da acessibilidade aos servigos e produtos
audiovisuais.

1 SUGESTAO DE RESPOSTA:

1.A audiodescri¢ao transforma o visual em verbal, abrindo possibilidades
maiores de acesso a cultura e a informacgao, contribuindo para a inclusao
social, cultural e escolar. 2. Além das pessoas com deficiéncia visual,
esse recurso amplia também o entendimento de pessoas com deficiéncia
intelectual, idosos ¢ com dislexia. 3. Na escola, o proprio professor pode
descrever o universo imagético presente em sala de aula como ilustragdes
nos livros didaticos e livros de historia, graficos, mapas, videos, fotografias,
experimentos cientificos, desenhos, pecas de teatro, passeios, feiras de
ciéncias, visitas culturais, dentre outros.
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Muitas orientagdes sobre a audiodescricdo indicam
o parametro prescritivo de neutralidade, que diz respeito a
auséncia da voz autoral do audiodescritor ndo devendo avaliar
ou interpretar, fazendo juizos de valor. Na Linguistica, sabemos
que esse parametro, ou seja, a invisibilidade de quem descreve,
perde definitivamente o seu valor pelo simples fato de que
nenhum texto pode ser neutro. Todo texto estd carregado de
intengdes, significados, explicitos e implicitos e ideologia,
que dependem, indispensavelmente, do contexto em que foi
produzido. Concordamos com Bakhtin (2011, p. 309): “Por tras
de cada texto estd o sistema da linguagem (...) porém, cada texto
(como enunciado) ¢ algo individual, Gnico e singular, € nisso
reside todo o seu sentido.” (BAKHTIN, 2011, p. 309)

Nao podemos descrever como se fosse apenas uma
técnica, visto que a audiodescri¢do une a técnica e valores de
interpretagdo, ou seja, da voz autoral de quem a descreve. A
leitura das imagens deve ser focada no género discursivo, suas
caracteristicas e intengdes, buscando proporcionar ao aluno
reconhecer o sentido simbolico que uma imagem representa
dentro de um contexto social.

A vontade discursiva do falante se realiza antes de
tudo na escolha de um certo género de discurso. Essa
escolha ¢ determinada pela especificidade de um dado
campo da comunicagdo discursiva, por consideragdes
semantico-objetais (tematicas), pela situagdo concreta

da comunica¢do discursiva, pela composi¢do pessoal
dos seus participantes, etc (BAKHTIN, 2011, p. 282).

A audiodescrigdo de 1imagens estaticas apresenta
caracteristicas proprias, como a construcdo dos periodos, a
coeréncia, a coesao, a fluéncia textual e a priorizagao da informagao.
Os principais elementos orientadores da audiodescri¢ao de imagens
estaticas sdo: o que, quem, como, quando, onde, de onde, ndo
necessariamente nesta ordem.
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De acordo com Motta (2016), um dos principios para a
elaboragdo da audiodescricdo de imagens estaticas ¢ examinar os
elementos imagéticos, tendo em mente alguns aspectos:

v

v

<

Descreva o que estd na imagem. Procure ndo explicar
além do que esta explicito,

Focar nas informag¢des mais relevantes, sem resumir,

Mantenha a consisténcia tradutéria (uso de nomes
e termos iguais ou semelhantes, para estabelecer
relagdes entre os elementos textuais),

Nao se esqueca das legendas e textos inseridos
na imagem. Se existir legenda, comece com as
informagdes contidas nela,

Empregue frases simples e completas, no tempo
presente,

Mencionar as imagens de fundo e outros recursos
gréficos utilizados,

Mencionar cores e outros detalhes e

Usar gertndio, adjetivos e advérbios quando fizer
sentido na cena (videos).

Vejamos o exemplo a seguir:
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Figura 3 - Cesto com magas

Fonte: Freepik. Disponivel em: https://bit.ly/3467pSc. Acesso em: 14 abr.
2020

Elementos norteadores: O QUE/QUEM, COMO, QUANDO,
ONDE, DE ONDE

v RESUMO - Fotografia de uma cesta com magas
v" ONDE - Sobre uma mesa de madeira

v O QUE/ QUEM - uma cesta quadrada marrom cheia de
pequenas magds vermelhas

v" COMPLEMENTO - algumas com folhas verdes.
Quatro magas estdo fora da cesta.
Entdo, a audiodescrigdo ficaria assim:

Descri¢ao da imagem: Fotografia de uma cesta com magas.
Sobre uma mesa de madeira, hd uma cesta quadrada marrom cheia
de pequenas macas vermelhas, algumas com folhas verdes. Quatro
magas estao fora da cesta.
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AUDIODESCRICAO DE FOTOGRAFIAS DE PESSOAS

A leitura minuciosa da fotografia de pessoas e a andlise
detalhada dos elementos imagéticos permitirdo que o professor/
audiodescritor conheca as especificidades da imagem. Observe os
seguintes passos:

Anuncie o tipo de imagem: fotografia, cartum, tirinha,
ilustragdo, etc.,

Comece a descrever da esquerda para a direita, de cima
para baixo. Informe as cores: fotografia em tons de
cinza, em branco e preto,

Descreva todos os elementos de um determinado ponto
da foto e s6 depois passe para o proximo ponto, criando
uma sequéncia logica. Os trajes devem vir depois das
caracteristicas fisicas,

Localizar onde a pessoa esta e caracterizar o lugar,
quando possivel e

N&do é necessario mencionar todas as caracteristicas
fisicas, somente as mais marcantes.

A audiodescri¢ao de fotografias de pessoas devera observar
os seguintes elementos:
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Quadro 1 - Elementos orientadores da audiodescrigdo de fotografia
de pessoas

Homem, mulher, jovem, crianga, garoto, garota, me-

Género e faixa . . .
nino, menina, senhor, senhora, homem idoso, mulher

etaria idosa, homem de meia idade, mulher de meia idade.

Cor de pele Branco, negro, oriental, indigena.

Estatura Alto, baixo, estatura mediana.

Peso Corpulento, magro, musculoso, corpo atlético.

Olhos Cores (azuis, pretos, castanhos, verdes); formato
(amendoados, grandes, puxados, pequenos).
Cores (pretos, castanhos, louros, ruivos, brancos, gri-

Cabelos salhos); cqmprimento (longos, curtos, na altura dos
ombros); tipo/textura (encaracolados, lisos, anelados,
ondulados, cacheados, fartos, ralos).

Boca Labios finos, ldbios grossos.

Sobrancelhas | Espessas, finas, grossas, arqueadas.

Nariz Afilado, arrebitado, grande, largo.

Vestido, saia, calca, blazer, terno, bermuda, shorts,
colete, camiseta, jeans, vestido longo, capa, casaco,
sobretudo, camisa de manga longa, cueca, calgdo de
banho. Atengédo para os trajes de época.

Trajes

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Vejamos, como exemplo, a audiodescri¢do da fotografia de
Nelson Mandela:
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Figura 4 - Fotografia de Nelson Mandela

Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em: https://bit.ly/2GiNc6l.
Acesso em: 10 maio 20

Descrigao da imagem: Fotografia do peito para cima de Nelson
Mandela com o fundo desfocado. Nelson Mandela ¢ um homem
negro, tem cabelos curtos e brancos, rosto oval, olhos pequenos,
nariz largo e boca grande. Estd com camisa dourada com detalhes
na gola sobre camiseta branca. Ele sorri. Ao fundo imagem
desfocada de pessoas.

AUDIODESCRIC&O DE OBRAS DE ARTE

A audiodescri¢ao de obras de arte permite que as pessoas
com deficiéncia visual possam fazer um passeio historico,
conhegam lugares, pessoas € voltem ao tempo. O poder da arte
¢ exatamente este: o de surpreender, emocionar, inquietar, fazer
pensar; trata-se da criacdo que projeta ou reflete a intengdo de um
artista. As pessoas que enxergam também podem aprender a olhar,
aprofundar-se na apreciacdo estética por meio da audiodescrigao.
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Uma pesquisa inicial para se conhecer os materiais
utilizados, dimensdes, épocas e significados é essencial para que
a audiodescricdo seja fidedigna e que realmente traduza a obra.
Nem sempre ¢ possivel usar tudo o que foi pesquisado no texto
descritivo; entretanto, as informagdes coletadas direcionam o olhar
e orientam o professor/audiodescritor em seu trabalho. Segue um
exemplo de uma descri¢do de uma pintura:

 titulo da obra: Caipira picando fumo;

e autor: Almeida Junior;

e data: 1893;

* técnica: 6leo sobre tela;

e dimensdes: 202 cm x 141 cm.

Figura 5 - Caipira picando fumo, de Almeida Junior

Fonte: Wikimedia Commons. Disponivel em: https://bit.ly/36pt6m6. Acesso
em: 30 abr. 2020.
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Descrigao da imagem: Pintura de um homem de meia idade
sentado em uma escada de troncos de madeira picando o fumo.
O homem ¢ magro, branco de pele morena, cabelos pretos curtos
com alguns fios brancos, sobrancelhas grossas, olhos semi-abertos,
nariz grande, labios finos, boca e orelhas pequenas, tem bigode e
cavanhaque grisalhos. Ele usa camisa branca de mangas longas
aberta no peito com os punhos encardidos. A camisa destaca-se
com a luminosidade do sol. A cal¢a é amarronzada, surrada, suja
de barro, com as barras dobradas na altura das canelas. Ele esta
descalco, com os pés sujos de barro. O homem esta sentado sobre
o segundo degrau de uma escada feita de troncos de madeira com
os pés no chao e os cotovelos escorados nos joelhos. Tem presa,
acima da orelha esquerda, uma pequena folha de palha de milho.
Com o rosto, levemente voltado para baixo, mantém os olhos
semiabertos, com as palpebras baixas, como quem olha o facdo
que corta o pedago de fumo de corda. As maos que picam o fumo
estdo com marcas de barro. Atras do homem, a metade inferior
de uma porta de madeira entreaberta e, a esquerda, em tons de
ocre, uma parede de taipa com ripas aparentes e reboco inacabado.
No chdo, ha palhas de milho espalhadas a frente e a direita do
homem. Também, proximo as palhas ¢ aos pés dele, ha parte de
uma sombra de arvore.

AUDIODESCRICAO DE IMAGENS DINAMICAS

Emsaladeaula, deve-se explorar o universo dos audiovisuais.
Ao planejar o uso de um video com alunos que tenham deficiéncia
visual, a primeira tarefa a ser feita ¢ verificar se o video ja foi
produzido com audiodescri¢do. Se ndo, outra tarefa importante
¢ tornar o video acessivel. O conhecimento sobre técnicas e
procedimentos utilizados pelos audiodescritores para a elaboragdo
de roteiros de audiodescri¢do e narracdo de imagens dinamicas ¢
bastante util e deve ser usado na preparacdo de qualquer tipo de
video para exibic¢do na escola.
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A audiodescrigdo de imagens dinamicas ¢ inserida
preferencialmente entre os didlogos. Entretanto, quando
for necessario transmitir uma informacdo essencial para o
entendimento de determinada cena, apesar de nao ser aconselhavel,
podera se sobrepor aos didlogos ou a fala do narrador. H4, ainda,
a necessidade da sintese e escolha dos elementos essenciais para
o entendimento — aqueles mais relevantes —, pois o tempo entre
as falas €, geralmente, pequeno, o que aponta para a conveniéncia
de selecao da informagdo. Deve ser, portanto, a mais informativa
possivel, mas, a0 mesmo tempo, breve e precisa, para transformar
em palavras toda a dimensao do visual.

Durante a apresentagdo de um video na sala de aula, vocg,
professor, fard a audiodescricdo ao vivo, a medida que as cenas
forem sendo exibidas. Como o roteiro ¢ elaborado antes, vocé ja
conhece os personagens, seus nomes e o desenrolar da agdo. Isso
sera essencial para imprimir naturalidade e entonacdo a narragao.
Essa atividade devera ser incorporada a rotina escolar toda vez
que forem exibidos quaisquer produtos audiovisuais e recursos de
multimidia.

PARA IR MAIS LONGE:

Além dos filmes disponiveis no circuito comercial, ha
também alguns curtas-metragens, trailers, propagandas no
YouTube com audiodescri¢do, os quais podem ser utilizados em
sala de aula, de acordo com os temas que estdo sendo discutidos
nas unidades didaticas. Para saber sobre os titulos que ja contam
com audiodescricao, acesse: http://cegosbrasil.net/audiodescritos/
filmes.

PROPOSTA DE ATIVIDADE:

Vamos assistir a um filme instigante sobre uma crianca
cega que precisa escrever uma redagdo sobre as cores das flores.
Assista, primeiro, sem audiodescricdo, com os olhos vendados:
https://youtu.be/soNNOeiQpPM.
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Quais as informagdes que vocé consegue obter sem ver as
imagens? Qual ¢ a mensagem passada por cada musica e pelos
ruidos da trilha sonora?

Agora, assista com audiodescri¢do, atento aos elementos
orientadores ¢ as informagdes fornecidas pela audiodescri¢do:
https://www.youtube.com/watch?v=XKJoVMZL6vk.

O que vocé achou da experiéncia? Como vocé faria
a roteirizagdo desses videos? Vocé faria essa atividade de
sensibiliza¢do com o0s seus alunos?

AUDIODESCRI(;KO DE IMAGENS NO DIA A DIA DA SALA DE
AULA

Nesta secdo, compartilharemos algumas sugestdes que
podem orientar a audiodescricdo de imagens ndo s6 dos livros
didaticos, mastambém das atividades diarias das aulas de Literatura.
Nosso objetivo ¢ apresentar, de formas simples, alternativas para
que os alunos com deficiéncia possam compreender e participar
ativamente da aprendizagem e do conteudo que estd sendo
discutido em sala de aula.

A AUDIODESCRI(;KO DE IMAGENS NOS LIVROS DIDATICOS

Nos livros didaticos, encontramos uma quantidade
expressiva de imagens em suas paginas (fotografias, cartazes,
charges, graficos, mapas, tirinhas, histérias em quadrinhos etc.),
evidenciando uma valoriza¢do da cultura imagética, o que aponta
para uma urgente revisao das praticas pedagogicas em sala de aula.

As imagens presentes nos livros ajudam os alunos a
entenderem o tema que esta sendo discutido, antecipar significados,
motivar e criar empatia com o conteudo (MOTTA, 2016). E muito
importante que o professor chame a atencao de todos os
alunos, fazendo perguntas que permitam uma exploragdo critica
das imagens por eles. Além disso, o docente podera fazer a
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descrigdo ou compartilhar essa pratica com os alunos, deixando
que eles proprios construam suas inferéncias pessoais. Além do
estudante se sentir motivado e incluido, isso serd essencial para a
sua interacdo com o contetdo, com a atividade, com os colegas ¢
com o professor.

Pesquisas indicam que a audiodescri¢do didatica vai além
da mera tradugdo visual objetiva dessa imagem, “abandona a
linguagem pretensamente neutra e assume seu papel de ferramenta
de ensinonas maos do professoraudiodescritor, torna-se, elamesma,
um recurso didatico ndo limitado a ferramenta intermediadora”
(VERGARA-NUNES, 2016, p.8). A audiodescri¢ao abre janelas
do mundo para os alunos com deficiéncia visual e, certamente,
contribuird NO desenvolvimento do repertdrio linguistico e o
senso de observacdo de quem a realiza (MOTTA, 2016).

A AUDIODESCRICAO DEIMAGENS NAS AULAS DE LITERATURA

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (BRASIL, 2017), uma das competéncias especificas de
lingua portuguesa para o ensino fundamental ¢ envolver-se em
praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento
do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras
manifestagdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensodes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo
o potencial transformador ¢ humanizador da experiéncia com a
Literatura.

Para que a experiéncia da literatura—e da arte em geral — possa
alcancar seu potencial transformador e humanizador, é preciso
promover a formagdo de um leitor que ndo apenas compreenda
os sentidos dos textos, mas também que seja capaz de frui-los.
Um sujeito que desenvolve critérios de escolha e preferéncias (por
autores, estilos, géneros) e que compartilha impressoes e criticas
com outros leitores-fruidores.
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As experiéncias com a literatura infantil, propostas pelo
educador, mediador entre os textos e as criangas, contribuem para
o desenvolvimento do gosto pela leitura, do estimulo a imaginagado
e da amplia¢do do conhecimento de mundo. Além disso, o contato
com historias, contos, fabulas, poemas, cordéis etc. propicia a
familiaridade com livros, com diferentes géneros literarios, a
diferenciagdo entre ilustracdes e escrita, a aprendizagem da direcao
da escrita e as formas corretas de manipulagao de livros.

Para Refletir:

*  Vocé ¢ atento quanto ao uso do quadro negro ou quando
realiza uma apresentagdo no Power Point? Vocé
verbaliza tudo aquilo que esta escrito ou desenhado?
Lembre-se que essa atitude chama a atengdo de todos
os alunos e permite que os estudantes com deficiéncia
visual acompanhem melhor a aula.

* Vocé costuma promover experiéncias tateis com o uso
dos sentidos? E interessante desenvolver essa pratica
com alunos com deficiéncia visual, pois o tato, a
audicdo e o olfato fornecem elementos importantes para
o conhecimento de mundo, orientacdo ¢ mobilidade.
Sempre que possivel, use materiais com texturas
diversas, tinta relevo, cola, barbante ¢ outros.

* Naiao se esqueca que as atividades de sensibilizacao
feitas com olhos vendados permitem que os alunos que
enxergam se coloquem no lugar do outro e compreendam
as dificuldades trazidas pela falta da visdo e, ao mesmo
tempo, as possibilidades que podem ter para desenvolver
os outros sentidos.
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A capa dos livros

E importante observar as informagdes contidas nas capas de
livros e /ou revistas, pois sdo fundamentais para a compreensao
dos textos que veiculam. E preciso considerar quais sdo as
atitudes, experiéncias, ambientes ¢ materiais mais favoraveis e em
que aspectos contribuem para o bom desempenho da leitura.

Os haicais

Parodiar poemas conhecidos da literatura e criar textos
em versos (como poemas concretos, ciberpoemas, haicais,
liras, microrroteiros, lambe-lambes e outros tipos de poemas),
explorando o uso de recursos sonoros ¢ semanticos (como figuras
de linguagem e jogos de palavras) e visuais (como relacdes entre
imagem e texto verbal e distribuicdo da mancha grafica), de forma
a propiciar diferentes efeitos de sentido.

De origem japonesa, o haicai ¢ um tipo de poema que se
distingue pela brevidade. Chamado de haiku no Japao e em alguns
outros paises do mundo que também adotaram essa forma poética,
o haicai pode ser entendido como uma poesia do cotidiano,
pautada pela simplicidade, contemplagdo, abnegacdo, aceitacao
da soliddo e também humor. Trata-se de um poema composto
de trés versos cuja ideia principal ¢ plasmar, por meio das
palavras, um momentaneo estado de percepcao intensa a respeito
da existéncia, da transitoriedade da vida, de estar diante daquilo
que ¢ transcendente. Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/
literatura/haicai.htm
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Figura 7 - Haicai

Fonte: http://nelsoncruzilustrador.blogspot.com/2016/03/visuais.html

Descri¢do da imagem: Haicai colorido intitulado “Hora da partida”, de
Nelson Cruz, publicado no blog nelsoncruzilustrador.blogspot Ao fundo,
céu nublado, no topo de um prédio amarelo, relogio de ponteiro marca
10h10min. O haicai apresenta 3 quadros. No QI, um relégio de ponteiro
em um prédio na cor amarela. No Q2, parte superior direita da estrutura do
prédio danificada. No Q3, estrutura do prédio e relogio danificados. No céu,
o0 ponteiro sugere um passaro voando.

Diversificar, ao longo do Ensino Médio, produgdes das
culturas juvenis contemporaneas (slams, videos de diferentes
tipos, playlists comentadas, raps e outros géneros musicais etc.),
minicontos, nanocontos, best-sellers, literaturas juvenis brasileira
e estrangeira, incluindo, entre elas, a literatura africana de lingua
portuguesa, a afro-brasileira, a latino-americana etc., obras da
tradi¢do popular (versos, cordéis, cirandas, cangdes em geral,
contos folcloricos de matrizes europeias, africanas, indigenas etc.)
que possam aproximar os estudantes de culturas que subjazem na
formagao identitaria de grupos de diferentes regides do Brasil.

O Cordel
A Literatura de Cordel ¢ uma manifestagdo literaria

tradicional da cultura popular brasileira. Segundo Galvao
(2000), € uma forma de poesia impressa, produzida e consumida,
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predominantemente, em alguns Estados da regido Nordeste.
Embora caracterizado pela forte presenga da oralidade em seu
texto e forma, o cordel € necessariamente impresso, distinguindo-
se de outras formas de poesia oral, como as pelejas e desafios,
“cantados” pelos cantadores ou repentistas.

Esse tipo de manifestagao tem como principais caracteristicas
a oralidade e a presenca de elementos da cultura brasileira. Sua
principal funcdo social ¢ de informar, a0 mesmo tempo que diverte
os leitores. A literatura de cordel ¢ considerada um género literario
geralmente feito em versos. Vejamos um exemplo a seguir.

O POETA DA ROCA

Sou fio das mata, cantdé da mao grossa,
Trabaio na roga, de inverno e de estio.
A minha chupana é tapada de barro,
S6 fumo cigarro de paia de mio

Sou poeta das brenha, nao faco o papé
De argum menestré, ou errante cant6
Que veve vagando, com sua viola,
Cantando, pachola, a percura de amo.

Nao tenho sabenca, pois nunca estudei,
Apenas eu sei 0 meu nome assina.

Meu pali, coitadinho! vivia sem cobre,
E o fio do pobre nao pode estuda.

Meu verso rastéro, singelo e sem graca,
Nao entra na praca, no rico salao,

Meu verso s6 entra no campo e na roga
Nas pobre paioca, da serra ao sertao.

S6 canto o bulico da vida apertada,
Da lida pesada, das roca e dos eito.
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E as vez, recordando a feliz mocidade,
Canto uma sodade que mora em meu peito.

Eu canto o cab6co com suas cacgada,
Nas noite assombrada que tudo apavora,
Por dentro da mata, com tanta corage
Topando as visage chamada caipora.

Eu canto o vaquéro vestido de coro,
Brigando com o toro no mato fechado,
Que pega na ponta do brabo novio,
Ganhando lugio do dono do gado.

Eu canto o mendigo de sujo farrapo,
Coberto de trapo e mochila na mao,
Que chora pedindo o socorro dos home,
E tomba de fome, sem casa e sem pao.

E assim, sem cobi¢a dos cofre luzente,
Eu vivo contente e feliz com a sorte,
Morando no campo, sem vé a cidade,
Cantando as verdade das coisa do Norte.

Patativa do Assaré/ Anténio Gongalves da Silva

Disponivel em: www.letras.mus.br. Acesso em: 22 de julho de 2021.

O poema em questdo retrata o trabalhador da roca, o
homem simples do campo. O autor, Antdnio Gongalves da Silva,
que ficou conhecido por Patativa do Assar¢, nasceu no sertdo do
Ceara em 1909.

Os saberes impressos nos folhetos do cordel também estao
presentes nos grafismos das xilogravuras, uma técnica milenar
de criagdo de ilustragdes em madeira e reprodugdo em papel.
Hoje, alguns cordéis também utilizam técnicas de impressao
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mais modernas, feitas em programas de computador. As imagens

impressas revelam a visdo sobre os contos e personagens que até
hoje vivem no imaginario do povo.

Figura 8: Xilogravura de Arievaldo Vianna

Fonte: Disponivel em: http://sertaofolhetim.blogspot.com/2018/01/
ao-meu-querido-poeta-patativa-do-assare.html. Acesso em: 21 de
jul. 21.

Descricdo: Xilogravura em preto e branco de Anténio Gongalves
da Silva, o Patativa do Assaré. Ele tem nariz largo e labios grossos,
orelhas grandes. Patativa usa chapéu, 6culos escuros e veste camisa.
Ao fundo, a esquerda hd um mandacaru e no céu, um passaro.

Aqui, também a diversidade deve orientar a organizagdo/
progressdo curricular: diferentes géneros, estilos, autores
e autoras — contemporaneos, de outras ¢épocas, regionais,
nacionais, portugueses, africanos e de outros paises — devem ser
contemplados; o canone, a literatura universal, a literatura juvenil,
a tradicdo oral, o multissemiotico, a cultura digital e as culturas
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juvenis, dentre outras diversidades, devem ser consideradas, ainda
que deva haver um privilégio do letramento da letra. Compete
ainda a este campo o desenvolvimento das praticas orais, tanto
aquelas relacionadas a produ¢do de textos em géneros literarios
e artisticos diversos quanto as que se prestam a apreciagdo € ao
compartilhamento e envolvam a selecdo do que ler/ouvir/assistir e
o exercicio da indicagdo, da critica, da recriagdo e do dialogo, por
meio de diferentes praticas e géneros, que devem ser explorados
ao longo dos anos. (BRASIL, 2017)

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura
enriquece nossa percep¢ao e nossa visao de mundo. Mediante
arranjos especiais das palavras, ela cria um universo que nos
permite aumentar nossa capacidade de ver e sentir. Nesse sentido,
a literatura possibilita uma amplia¢do da nossa visao do mundo,
ajuda-nos nao s6 a ver mais, mas a colocar em questao muito do
que estamos vendo e vivenciando.
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PROPOSTA DE ATIVIDADEZ:

1. Faga a descrig@o da capa do livro “A bonequinha preta”
de Alaide Lisboa de Oliveira. Nao se esqueca de inserir
o titulo da obra, nome do autor(a) e a editora em que ela
foi publicada e claro, descrever o fundo e as imagens
contidas na capa.

ALAIDE L1580A DE OLIVEIRS,

-~
BONEQUINHA
PRETA

TR EOICAD

Fonte: Editora Lé

2 SUGESTAO DE RESPOSTA:

1. Descric¢ao da imagem: Capa do livro: Bonequinha Preta de Alaide Lisboa
de Oliveira, 22* edi¢do da Editora Lé. Na parte superior, centralizado em
letras rosas, o nome da autora e abaixo o titulo do livro ¢ a edigdo em letras
pretas. No centro, uma menina branca, de cabelos castanhos ondulados e
olhos fechados. Ela usa vestido longo azul e sandalias. Esta sentada em um
banquinho segurando uma bonequinha preta que tem lagos e vestido verme-
lhos. No canto da tela, hd uma caixa de brinquedos com uma bola ¢ um dado.
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2. Vamos completar esta Audiodescricao?

Figura 9: Fotografia de Patativa do Assaré

"}

Fonte: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2020/10/08/no-dia-
do-nordestino-senadores-ressaltam-diversidade-cultural-da-regiao

Descri¢cao da imagem: Fotografia de....

2. Descrigao: Fotografia a direita de Antonio Gongalves da Silva, o Patativa do
Assaré. Patativa ¢ um homem idoso, branco, tem cabelos curtos e grisalhos,
rosto redondo, orelhas e olhos grandes, nariz largo e boca pequena. Tem um
semblante sério e labios bem fechados. Ele usa chapéu preto, 6culos escuros
e camisa branca. Ao fundo uma parede em bege ¢ a esquerda, uma imagem
de Patativa.
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Para ir mais longe:

A Contagdo de Historias ¢ uma atividade que encanta
criangas e adultos, pois permite que a crianga inicie um processo
de constru¢do de sua identidade social e cultural, incentiva a
formagao de leitores. Assista ao video sobre o projeto “Manhas de
Historia”, do Instituto Tomie Ohtake:

https://www.youtube.com/watch?v=j6nnBhNyFzA

Para finalizar:

Estamos chegando ao fim da unidade! Tenha certeza de que
informar-se sobre esse significativo recurso de acessibilidade,
poder usa-lo e discuti-lo em sala de aula para que os alunos
possam usufruir de seus beneficios, além de contribuir para a
multiplicacdo e divulgagdo, muito acrescentard ao processo de
ensino-aprendizagem. Experi€ncias como essas sdo inesqueciveis
para os alunos e demonstram o nosso interesse, dedicagdo e paixao
pelo ensinar!
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CAPITULO 3

Traducao no ensino de
linguas: teorias, reflexdes e
possibilidades

Jeremias Lucas Tavares
Jodo Gabriel Carvalho Marcelino

APRESENTACAO E OBJETIVOS

A primeira fungdo da tradugdo é, entdo, de ordem
pratica: sem ela, a comunicagdo fica comprometida, ou
se torna impossivel.

]

Se a pedra de Roseta ndo tivesse a tradugdo de um
texto redigido em hierdglifos e em demotico (uma
versdo simplificada dos hieréglifos) para uma lingua
conhecida, o grego, Champollion nao teria chegado a
decifra-los, e a lingua dos farads teria permanecido,
sem duvida, tdo impenetravel quanto a dos etruscos
(OUSTINOFF, 2011, p. 12-13).

As duas afirmacdes de Michaé€l Oustinoff, que servem de
ponto de partida para as discussdes apresentadas neste capitulo,
dispoem de dois aspectos importantes sobre a Traducdo. O
primeiro aspecto diz respeito a natureza pratica da tradugdo, a
qual permite que a comunicagdo ocorra entre diferentes linguas,
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dialetos ou comunidades, contemplando-se, aqui, tanto a Tradugao
Interlingual (mais reconhecida como tradugdo) quanto a Traducdo
Intralingual, que ocorre dentro de uma mesma lingua.

A segunda afirmagdo reconstitui a importancia histdrica da
traducdo. Sem a possibilidade de traduzir do Grego para o Demotico
e, consequentemente, do Demotico para os Hieroglifos, a lingua e
historia do antigo Egito, talvez, ainda ndo fossem conhecidas além
de hipdteses e suposicdes. Neste sentido, explorar as possibilidades
que a Traducdo confere ao professor de Lingua permite ir além
da simples defini¢do de Tradug¢do como a transposi¢do de uma
mensagem entre diferentes linguas, possibilitando sua aplicacao
no ensino de Lingua Estrangeira, Lingua Materna ou de maneira
interdisciplinar ao observar a propria natureza interdisciplinar do
campo.

Desse modo, este capitulo foi elaborado visando contribuir
com a pratica de professores de Linguas Materna e Estrangeira,
tendo como objetivo discutir teorias e possibilidades acerca da
utilizagdo da Tradugdo no ensino de linguas.

Nas proposi¢oes apresentadas neste capitulo, partimos
das categorias de traducdo descritas por Jakobson (1959) como
Intralingual (dentro de uma lingua), Interlingual (entre diferentes
linguas) e Intersemiotica (entre diferentes sistemas semidticos),
tendo em vista que, por estas categorias, € possivel propor
aplicagoes do uso de tradugdo tanto no ensino de lingua materna
quanto no de lingua estrangeira.

RESUMO DA UNIDADE

Nesta unidade, discutiremos a utiliza¢do de Tradugdo no
ensino de Lingua Materna e Estrangeira. Portanto, é necessario
que o leitor tenha conhecimento prévio das categorias de Jakobson
(1959) de Tradugdo Interlingual, Intralingual e Intersemiotica.
Também, ¢ importante que o leitor esteja despido de concepgdes
negativas do uso da Traducdo no processo de aprendizagem de
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Lingua Estrangeira, uma vez que esse campo tem possibilidades
variadas de uso em sala de aula. Por fim, ¢ importante que o leitor
também esteja engajado ativamente nas atividades e reflexdes
propostas, para que, ao fim da leitura, este possa repensar suas
praticas pedagogicas, considerando as discussdes realizadas.

ATIVIDADES INICIAIS

Para iniciarmos a discussdo sobre traducdo e ensino de
linguas, propomos trés reflexdes. Primeiro, pense em uma traducao
para as duas frases a seguir em uma lingua estrangeira de sua
escolha:

a. Chave comega com a mesma letra que cha.

b. S6 para vocé saber: ‘mais’ é para adigdo, e ‘mas’ €
para ideias opostas.

Tradugao

Apos atraducdo, reflita sobre os seguintes aspectos: o texto
traduzido faz sentido dentro da cultura de chegada (cultura da
lingua em que o texto foi traduzido)? O texto € semanticamente
coerente ou a traducdo foi realizada levando em consideracao
apenas a sintaxe?
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Descreva aqui a reflexdo sobre a sua tradugdo

Agora, leia o didlogo abaixo:

P1: Teve um acidente ali na frente, senhora.
Vocé precisa seguir a esquerda na proxima rua.
Essa rua aqui esta bloqueada.

P2: Ok, obrigado.

P3: O que ele disse?

P2: Temos que virar a esquerda.’ (tradugdo
nossa‘).

3 “Police man: There has been an accident ahead, madam. I'm afraid you
will have to turn left at St. Mary's lane here, the road is blocked. / Jill: Oh,
OK. Thanks. / Jack: What did he say. / Jill: We’ve got to turn left. Disponivel
em: https://www.slideshare.net/arditaher/translation-studies-46149396.
Acesso em: 15 mai. 2021.

4 A partir de agora, todas as traducdes apresentadas sdo de nossa autoria,
exceto quando indicada outra autoria.

— 106 —



ALGUMAS POSSIBILIDADES

Apoés a leitura, reflita sobre os seguintes aspectos: em
quais outros contextos costumamos dizer a mesma coisa com
outras palavras? Esse exemplo pode ser caracterizado como uma
traducdo? Em caso afirmativo, quais sdo outros exemplos de
tradugdes que ocorrem dentro de uma mesma lingua?

Escreva suas reflexoes:
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Por ultimo, observe o quadro abaixo. A primeira coluna
apresenta um trecho da obra Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral
de Melo Neto. A segunda coluna, por sua vez, apresenta frames da
animag¢ao homonima, dirigida por Afonso Serpa.

Quadro 1: Morte e Vida Severina

Morte e Vida Severina

(1955) Morte e Vida Severina (2010)

“O meu nome ¢ Severino
Nao tenho outro de pia.
Como ha muitos
Severinos,

que ¢ santo de romaria,
deram entdo de me
chamar

Severino de Maria;

como ha muitos
Severinos

com maes chamadas
Maria,

fiquei sendo o da Maria
do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,
por causa de um coronel
que se chamava Zacarias
e que foi o0 mais antigo
senhor dessa sesmaria” (02:02)

Fonte: Os autores.
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Apbs a observacdo, reflita sobre os seguintes aspectos:
quais elementos apresentados no texto sdo apresentados no
audiovisual? Como o audiovisual reconstrdi ideias no texto de
partida da linguagem verbal para a linguagem ndo verbal? Como
os elementos ndo verbais se relacionam com os elementos verbais?

AS CATEGORIAS DE TRADUCAO E O ENSINO DE LINGUAS
Traducio Interlingual

A tradugdo interlingual, um dos trés tipos de tradugdo
propostos por Jakobson (2004°), representa uma visdo primaria
de tradugdo — o transporte de um texto de uma lingua para outra.
Nas palavras do autor, a tradugao interlingual ¢ “uma interpretacao
de signos verbais por meio de outra lingua.”® (JAKOBSON,
2004, p. 114). Esse tipo de traducdo, contudo, ndo acontece,
exclusivamente, através da interpretacao separada de cada palavra
— na verdade, traduzimos mensagens, discurso. Assim, uma
traducdo interlingual “envolve duas mensagens equivalentes em
dois codigos diferentes.”” (JAKOBSON, 2004, p. 114).

Para Nida (2004%), uma tradugdo precisa atender a quatro
requisitos: “(1) fazer sentido, (2) transmitir o espirito e a maneira
da fonte, (3) parecer natural e de facil expressao, e (4) produzir
uma resposta similar.” Por isso, uma tradugio interlingual envolve

5 O texto foi originalmente publicado em 1959, mas foi acessado através do
livro de Venuti (2004).

6 “[...] an interpretation of verbal signs by means of other signs of the same
language.” (JAKOBSON, 2004, p. 114).

7 “[...] involves two equivalent messages in two different codes.”
(JAKOBSON, 2004, p. 114).

8 O texto foi originalmente publicado em 1964, mas foi acessado através do
livro de Venuti (2004).

9 “(1) making sense, (2) conveying the spirit and manner of the original, (3)
having a natural and easy form of expression, and (4) producing a similar
response, it is obvious that at certain points the conflict between content and
form (or meaning and manner) will be acute, and that one or the other must
give way.” (NIDA, 2004, p. 134).

— 109 —



MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAQ EM SALA DE AULA:

muitos outros aspectos além da equivaléncia entre unidades
morfologicas, como a cultura e lingua de partida e a cultura e
lingua de chegada.

A traducdo da primeira frase apresentada nas atividades
iniciais (na terceira se¢ao), por exemplo, pode ser pensada através
dos requisitos propostos pelo autor. Se almejarmos uma tradugao
de cada uma das palavras da frase separadamente para lingua
inglesa, teremos a seguinte tradugdo: “Key starts with the same
letter as tea” (“Chave comega com a mesma letra que chd”).
Apesar de a traducdo ser literal (inclusive, as frases apresentam
o mesmo numero de palavras), a sentenga em lingua inglesa ndo
obedece aos quatro requisitos apresentados: (1) ndo faz sentido,
pois key e tea comecam com letras distintas, diferente de chave
e cha; (2) ndo transmite o espirito da fonte, pois o texto fonte
propde duas palavras que comegam com mesma letra — o que ndo
foi mantido na tradugdo; (3) nao parece natural, pois a frase esta
semanticamente incorreta, apesar de estar sintaticamente correta; e
(4) provavelmente, ndo produz uma resposta similar devido a falta
de correspondéncia entre as primeiras letras das duas palavras.

A traducdo da frase em estudo representa uma tensao entre
forma e conteudo, que também estd muito presente na tradugdo
literaria. O tradutor precisa resolver esse embate, considerando os
contextos de produgao e recepgao do texto. Como a primeira frase
apresentada nas atividades iniciais esta fora de contexto, ndo ha
como saber ao certo qual tradugdo seria mais apropriada. Caso o
aspecto principal da tradugdo fosse a manutencao da relagdo entre
as primeiras letras das palavras, as seguintes tradugdes seriam
possiveis:

a. Key starts with the same letter as kit
b. Take starts with the same letter as tea

No caso das duas tradugdes apresentadas, deu-se preferéncia
a manutencdo de uma das palavras (key ou tea). Caso fosse
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necessario, por alguma razdo contextual, que as palavras chave
e cha fossem mantidas, outro tipo de relagdo entre elas precisaria
ser estabelecida na tradug@o, como em “the second letter of key
and tea are the same”, que expressa que as segundas letras das
palavras key and fea sdo as mesmas. Essas escolhas, além do
contexto, dependem também da pessoa que traduz e da pessoa/
instituicao que encomendou a tradugao.

Evidentemente, essas discussdes se referem a lingua inglesa.
Cada lingua em que a frase for traduzida pode apresentar questoes
distintas. Em romeno, por exemplo, chave ¢ cheie e cha ¢ ceai,
portanto, o tradutor ndo enfrentaria problemas em relagdo a
diferenca entre as primeiras letras das palavras e ndo precisaria
optar pelo uso de outras palavras.

Como linguagem e cultura sdo fendmenos indissociaveis,
uma vez que “a linguagem ¢ uma expressao da cultura e a cultura
¢ expressa pela linguagem'”” (PETTIT, 2009, p. 44), a cultura
sempre fard parte dos processos de traducao. A traducdo da segunda
frase apresentada na se¢do de atividades iniciais, por exemplo, traz
questdes que ultrapassam o nivel semantico, relacionando-se com
o uso da lingua e com seus falantes — com a cultura da lingua. A
frase em questdo € um esclarecimento sobre uma duvida comum
entre falantes de portugués brasileiro relacionado a escrita: a
semelhanga sonora e gréfica entre as palavras “mais” e “mas”.

E possivel realizar uma tradugdo interlingual da frase
“s0 para vocé saber: ‘mais’ € para adi¢do, e ‘mas’ ¢ para ideias
opostas”, de maneira mais direta e literal para a lingua inglesa da
seguinte forma: for your information: ‘plus’is for adition, and ‘but’
is for opposite ideas. Entretanto, para falantes da lingua inglesa, a
distingdo entre as palavras plus e but ¢ clara — ndo ha confusao
entre os termos, como acontece entre “mas” e “mais”’. Portanto,
apesar de o texto traduzido apresentar equivaléncia sintatica e valor
semantico, ndo apresenta a mesma relacdao no nivel pragmatico.

10 “Language is an expression of culture and culture is expressed through
language.” (PETTIT, 2009, p. 44)
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Para falantes da lingua inglesa, outros termos causam
davida de maneira semelhante aos termos apresentados na
frase, como: your (seu/sua/seus/suas) e you re (contracao de you
are — vocé/voces é/esta/sdo/estdo). Portanto, a frase “for your
information, your is something that belongs to you and you're is
you are” (“s6 para vocé saber, your € algo que pertence a vocé
e you're € 0 mesmo que you are’) parece ser uma traducdo mais
apropriada nesse contexto. Vale salientar, novamente, que essa
discussdo se baseia em uma tradugdo para lingua inglesa, mas a
traducdo para outras linguas pode envolver outros aspectos, uma
vez que a “traducdo de uma lingua para outra envolve, além dos
problemas culturais, as caracteristicas especiais das respectivas
linguas.”"" (NIDA, 1945, p. 202).

A relacdo entre traducdo e o ensino de linguas estrangeiras
foi transformada ao longo do tempo, entre se basear completamente
nessa ferramenta, como proposto pelo método gramatica-traducao,
e abolir totalmente o uso da traducdo interlingual e a influéncia
da lingua materna no ensino de linguas estrangeiras, como na
abordagem comunicativa.

Branco (2011, p 163) afirma que:

[...] tanto o professor quanto os alunos traduzem
aspectos culturais e linguisticos, tanto de sua cultura
quanto da cultura estudada, explicando, discutindo,
comparando e descrevendo aspectos especificos
de acordo com suas necessidades, propdsitos e
conhecimentos (BRANCO, 2011, p. 163).

Esses processos de tradugdes do professor e dos
alunos na sala de aula estdo relacionados tanto a atividades
intencionais quanto nao-intencionais de tradugdo. O exercicio
ndo-intencional de traducdo acontece na sala de aula porque
a propria maneira como nos comunicamos ¢ um movimento

11 “Language is a part of culture, but translation from one language to
another involves, in addition to the other cultural problems, the special
characteristics of the respective languages.” (NIDA, 1945, p. 202).
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tradutdrio, no qual um signo se traduz em outro signo, e assim
por diante em uma relacao infinda. E os alunos, muitas vezes,
buscam se basear no conhecimento que tém da lingua materna
para adquirir competéncia linguistica na lingua estrangeira. Esse
conhecimento prévio, portanto, ndo deve ser desconsiderado.

Quanto ao uso da tradugdo interlingual enquanto uma
atividade intencional, o professor pode propor exercicios que
engajem os alunos na tradugdo, lembrando sempre dos aspectos
culturais que permeiam os processos tradutorios. Assim, a
tradugao deixa de ser um exercicio magante e monotono para os
alunos. O uso dessa ferramentano ensino de linguas também deve
ter um proposito — as atividades precisam estar contextualizadas
e fazer sentido para o espaco da sala de aula, fazendo com que
os alunos reflitam sobre os aspectos linguisticos e culturais
de ambas as linguas envolvidas na tradugdo, além de buscar
ativamente meios de “resolver” a diferenca entre as linguas.

A tradugdo interlingual ndo pode ser diretamente utilizada
no ensino de lingua materna, uma vez que parte do pressuposto
que pelo menos duas linguas estejam envolvidas na tradugdo.
Entretanto, ha a possibilidade de um trabalho interdisciplinar
entre lingua materna e lingua estrangeira. Esse tipo de tradugdo
também se torna um problema em turmas formadas por alunos
com diferentes linguas maternas, uma vez que ndo ha uma lingua
comum na qual o professor pode se basear para atividades de
traducao.

Quando falamos em tradugdo e ensino de linguas, pensamos
institivamente no exercicio de traduzir um texto de uma lingua
para outra, mas existem outros movimentos de tradug¢do, como
apontado anteriormente. A seguir, discutimos sobre a tradugdo
intralingual e o ensino de linguas.
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Traducao Intralingual

A tradugdo intralingual, segundo Jakobson (2004), é um
reordenamento de palavras, uma interpretacdo de signos verbais
através de outros signos dentro de uma mesma lingua — ¢ dizer a
mesma coisa em outras palavras, sem transposi¢ao entre idiomas.
Esse tipo de tradugdo acontece através do uso de outras palavras,
de sindnimos ou de circunlocugdes.

A reflex@o proposta na se¢do de atividades iniciais traz um
dialogo entre trés pessoas, no qual P1 emite uma mensagem que ¢
reemitida por P2 para P3. No exemplo apresentado, P2 ndo repete
a mensagem de P1 ipsis litteris; na verdade, ha um resumo da
informacao proferida por P1. Portanto, esse movimento pode ser
caracterizado como um modo de tradug¢ao intralingual.

Esse tipo de traducdo também pode ser utilizado quando ha
dialetos diferentes, jargdes ou girias envolvidas na mensagem. A
musica intitulada Dialeto Gay, da digital influencer Byanka Nicoli,
por exemplo, traz diversas expressdes usadas principalmente
pela comunidade LGBTQI+ do Brasil. Ha, também, um video da
musica que traduz sua letra de forma intralingual, transpondo as
expressoes dessa linguagem para o portugués padrdo, como pode
ser observado no Quadro 2.

Quadro 2: Exemplo de tradugdo intralingual

Texto fonte Texto Traduzido
Betty faria? Vocé ficaria?
Céssia Kis Sim
Era “cat” Era “olhe”
Era “otim” Era “bebida”
Era “ajeum” Era “comida”
Passe 0 “0j6” Da uma olhada
E se passasse uma racha? E se passasse uma menina?
“Quendi o muco de amapo!!!” “Olha o cabelo da mulher”

Fonte: Os autores.
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Esse exemplo demonstra como a cultura e o contexto de
uso do texto fonte sdo importantes para o processo de traducdo.
Os nomes das atrizes Betty Faria e Céssia Kiss, por exemplo, sdo
traduzidos como “vocé ficaria?” e “sim”, respectivamente, uma
vez que este ¢ seu significado quando usado pela comunidade
LGBTQI+ brasileira. As demais expressoes apresentadas no quadro
fazem parte do Pajub4, a linguagem usada por essa comunidade
no Brasil, que possui uma grande influéncia de linguas africanas.
Para que o publico geral pudesse compreender a letra da musica,
foi necessaria uma traducdo intralingual?, transportando a frase
“Quendi o0 muco de amapd” para “Olha o cabelo da mulher”, por
exemplo.

Esse tipo de traducdo ¢ amplamente usado no ensino de
linguas estrangeiras, principalmente quando o uso da lingua materna
¢ evitado - seja por escolha do professor ou por determinagdo das
institui¢cdes de ensino e/ou materiais didaticos. Por exemplo, um
aluno em uma aula de lingua inglesa pode estar com divida em
relacdo ao termo confident (confiante); assim, para evitar o uso da
lingua materna e uma tradu¢do interlingual, o professor explica
que “confident is someone who is sure of their ability, someone
who believes in themselves” (“confiante ¢ alguém que tem certeza
da sua capacidade, alguém que acredita em si mesmo”). Esse tipo
de tradugdo pode ser utilizado com turmas formadas por alunos
com diferentes linguas maternas, pois utiliza apenas a lingua
estrangeira estudada.

Para Branco (2011, p. 169), “[...] a tradu¢do como exercicio
pedagdgico, busca aperfeicoar a agilidade verbal, expandir o
vocabulario em LE [lingua estrangeira], desenvolver o estilo dos
alunos, aprimorar a compreensao de como as linguas funcionam,
consolidar as estruturas da LE para uso ativo e monitorar e
melhorar a compreensao da LE.” Esses aspectos possibilitados

12 No video, a tradugdo intralingual aparece nas legendas, tratando-se,
assim, também de uma Tradu¢ao Audiovisual.
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pela tradugdo podem ser aplicados as trés categorias tencionas
neste capitulo. Apesar de se referir a LE, esses aspectos expostos
por Branco (2011) podem ser aplicados também ao ensino de
lingua materna (LM), através do uso da tradugdo intralingual. O
uso dessa ferramenta para ensino de LM pode também possibilitar
o aperfeicoamento da agilidade verbal, a expansao do vocabulario,
o desenvolvimento do estilo dos alunos, o aprimoramento da
compreensao sobre o funcionamento das linguas, e a consolidacao
de estruturas da LM.

Traducio Intersemiotica

A Tradugdo Intersemidtica, caracterizada por Jakobson
(2004) como a traducdo entre diferentes sistemas semidticos, ou
transmutacao, possibilita a observagdo do movimento de traducao
entre o verbal e o ndo verbal. No contexto da sala de aula de lingua,
essa categoria possibilita reflexdes sobre as diferentes maneiras
de se traduzir permitidas por esse meio. Entretanto, deve-se ter
consciéncia de que se trata de uma categoria mais abstrata, como
afirma Oustinoff (2011), e isso torna a interpretacao do signo verbal
para o ndo verbal variada, dependendo do tradutor, dos sistemas de
signos verbais e ndo verbais disponiveis no processo, assim como
do meio disponivel para a realizagdo da tradugao intersemidtica.

Nesse sentido, observar a Traducdo Intersemiotica ¢
considerar que cada atividade semiotica possui 0s proprios
sistemas de sentido, estabelecendo como cada signo representa
um outro signo (LIMA, 2011). Entender essas relagdes semioticas
no sentido da producdo de contetido que se utiliza de diferentes
recursos semioticos, assim como considerar que cada traducao
parte do processo de um individuo que experimenta um signo (o
texto per se), o tradutor interpreta o seu sentido e o recria a partir
da sua base de conhecimento (JEHA, 2004), possibilita discutir
aspectos linguisticos, sociais e culturais, remetendo a natureza
interdisciplinar dos Estudos da Tradugao.
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Essa condig¢do caracteristica da Traducdo intersemidtica
permite que sua utilizagdo no contexto de sala de aula extrapole o
espaco do texto verbal, abrindo-se para o ambiente multimodal. O
sentido de multimodalidade que referenciamos neste capitulo diz
respeito as concepgoes de Kress (2010) que observa como meios
de transmissdo de sentido os diferentes recursos disponiveis no
contexto de producdo da comunicagdo. Considerando, ainda, a
percepgao do autor de que o trabalho semidtico entre as diferentes
instancias é dividido considerando as diferentes funcdes de
comunicacao (KRESS, 2010), pode-se analisar elementos visuais
que compoem uma Tradugao Intersemidtica (fotografia, cenografia,
figurino, cores predominantes, entre outros), assim como elementos
verbais (narragdo, texto, legendagem, audiodescri¢do, Closed
Captions, trilha sonora) e elementos ndo verbais além das imagens
(sonoplastia, ruidos, entre outros). Neste sentido, pode-se observar
a recriagdo de elementos textuais na cena apresentada, no quadro
a seguir:
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Quadro 3: Sequéncia de Hoje ¢é dia de Maria

Sequéncia JO1E02-00:08:22-00:08:28 de Hoje ¢ dia de Maria
CENA 12

Ainda deitada, MARIA abre os olhos e vé, em meio a terra que treme, ld
longe se aproximando, uma fila de INDIOS. Eles vém dancando aquela
dan¢a em que um segura no ombro do da frente e caminham com o passo
caidinho, ao ritmo dos chocalhos que trazem amarrados nos tornozelos e
ao som estranho de uma flauta que o primeiro da fila toca.

A fila de INDIOS passa dangando e cantando por ela sem se deter. Maria
se levanta e se poe na rabeira da fila, onde o ultimo indio traz um coco
nas mdos. (ABREU; CARVALHO, 2005, p. 77)

Fonte: Os autores.

Observando a cena de Hoje é dia de Maria (2005), notamos
que os elementos recriados em linguagem ndo verbal presentes
nos screenshots carregam significados proprios que podem ser
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analisados enquanto Tradug¢do, Adaptagdo ou como Obra completa.
As possibilidades da Traducdo Intersemiodtica sdo variadas e
permitem didlogos com diferentes areas de conhecimento para a
sua utilizagdo, entretanto, neste capitulo, enfatizamos a sua relagao
com a Teoria da Adaptagdo (HUTCHEON, 2013), visando a sua
utilizagdo como ferramenta para professores de Linguas. Nesse
sentido, pensar a relagdo de Traducdo Intersemiotica e Adaptagao
possibilita uma melhor utilizagao de recursos como Filmes ou HQs
adaptados de obras literarias reconhecidas em sala de aula, como
proposto na atividade inicial apresentada no Quadro 1, tendo em
vista que, na arte, encontra-se a possibilidade de varias formas de
transposicao (OUSTINOFF, 2011).

A relagdo entre a Tradugdo Intersemidtica e Adaptacao fica
evidente na afirmacdo de Hutcheon (2013) de que a Adaptagdo ¢
“uma forma de transcodificacdo de um sistema de comunicagdo
para outro” (2019, p. 09), uma defini¢do que encontra similaridade
com a concep¢dao dada por Jakobson (2004) de tradugdo entre
diferentes sistemas semiodticos. Nesse sentido, para Hutcheon
(2013), a Adaptacao pode se tratar de

[...] uma transposi¢ao anunciada e extensiva de uma ou
mais obras em particular. Essa “transcodificacdo” pode
envolver uma mudanga de midia (de um poema para um
filme) ou género (de um épico para um romance), ou
na mudanga de foco e, portanto, de contexto: recontar
a mesma histéria de um ponto de vista diferente, por

exemplo, pode criar uma interpretacdo visivelmente
distinta. (HUTCHEON, 2013, p. 29).

Essas possibilidades proporcionadas pela adaptagdo
permitem diferentes perspectivas de analise para a utilizacdo em
sala de aula, seja pela observacdo dos processos de Traducdo
Intersemiodtica, problematizagdes sobre apagamentos, omissoes
e acréscimos que podem ocorrer nesse processo, assim como
compreender a atualizagdo e readaptacao de obras, refletindo sobre
sua importancia para justificar essas recorréncias.
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E importante, para isso, compreender o que aponta Stam
(2000, p. 54), segundo o qual “Nods lemos o romance através dos
nossos desejos, esperancas e utopias introjetados, € enquanto
lemos criamos no nosso imaginario o mise-en-scéne do romance
no espaco particular das nossas mentes.”’® Nesse sentido, ¢é
necessario entender que cada leitura ¢ diferente e o texto literario
ndo ¢ estatico (BRITTO, 2016), entdo, o que ¢ criado nas nossas
mentes pode interferir nas nossas expectativas sobre o produto da
adaptacdo. Essa interferéncia ¢ a origem da busca de fidelidade
desmedida que cria um juizo de valor sobre a adaptacao.

Portanto, é importante observar que a adaptacdo permite
algumas abordagens distintas que tornam o processo criativo
particular. Hutcheon (2013) aponta trés categorias que podemos
observar em adaptacdes reconhecidas:

* Uma transposi¢do declarada de uma ou mais obras
reconheciveis;

* Um ato criativo e interpretativo de apropriagao/
recuperacao;

« Um engajamento intertextual extensivo com a obra
adaptada. (2013, p. 30).

Essas categorias permitem que diferentes adaptacdes sejam
realizadas, observando que o processo de adaptacdo nido ¢ uma
simples recriagdo em outra midia, tendo em vista que o “texto
original ¢ uma densa rede informacional, uma série de pistas
verbais que o filme que vai adapta-lo pode escolher, amplificar,
ignorar, subverter ou transformar” (STAM, 2006, p. 50). Entao,
assim como a tradug¢do, a adaptacao ¢ um processo de escolhas que
Hutcheon (2013) chama de Arte Cirargica. O produto da Traducao

13 “We read a novel through our introjected desires, hopes, and
utopias, and as we read we fashion our own imaginary mise-en-scene of the
novel on the private stages of our mind.” (STAM, 2000, p. 54).
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Intersemidtica e Adaptacao, entdo, pode ser observado em relagdo
ao ‘original’ visando refletir sobre sua constru¢do, e pode ser visto
como obra completa, evitando-se, assim, a comparagdo entre
‘original’ e ‘adaptagdo’.

PROPOSTAS DE ATIVIDADES E DISCUSSOES

Nesta se¢do, apresentamos alguns modelos de propostas
de atividades utilizando a Tradu¢do como um recurso no ensino
de Lingua Materna e Estrangeira, assim como buscando refletir
sobre a aplicabilidade da Traducdo, propondo a realizagdo
de exercicios com Traducdo em diferentes condicoes. Essas
propostas visam inspirar a realizacao de atividades pelos leitores
deste capitulo em suas praticas, desse modo, ndo sdo estaticos
e podem e devem ser modificados, ajustados, repensados e
discutidos.

PROPOSTA DE ATIVIDADE COM TRADUCAO INTERLINGUAL

Considerando as discussdes apresentadas sobre a Tradugao
interlingual, € possivel propor o seguinte modelo de atividade:
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Quadro 4: Proposta simplificada de atividade — Tradug@o interlingual

Proposta simplificada de Atividade

Tema: Tradugdo interlingual: Outdoors

Recursos: Outdoors com textos criativos, Dicionarios, Recursos tecnold-
gicos

DOG OWNER

Please Pick Up
After Your Dog
Thank You

Grrrr, Ruff, Ruff
Woof, Ggod Dog

Fonte: Prefeitura de Salvador/Superintendén-
cia de Transito do Salvador

Fonte: ellentube.com

Objetivos:
Identificar particularidades entre as linguas materna ¢ es-
trangeira (Portugués e Inglés);
Realizar a Tradugdo Interlingual;
Discutir como a tradugdo foi realizada e quais ferramentas
foram utilizadas.

Metodologia:

Passo 1: Leitura dos textos apresentados nos outdoors, ob-
servando elementos visuais, criatividade do texto, particula-
ridades da lingua e contexto de uso;

Passo 2: Orientagdes para a tradugdo: quais ferramentas po-
dem ser utilizadas, o que os alunos devem observar;

Passo 3: Comparar as tradugdes, observando quais os ca-
minhos tomados, quais os problemas encontrados, e como
foram solucionados, por quais motivos os textos precisam
de ajustes.

Fonte: Os autores.
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Partindo da atividade proposta, os objetivos e passos

elencados permitem as seguintes discussdes sobre o processo de
traducdo e o uso das linguas envolvidas:

Quadro 5: Possiveis discussdes sobre a atividade proposta —
Interlingual

1. Identificar particularidades entre as linguas materna e es-
trangeira (Portugués e Inglés)

Na proposta de traduc@o apresentada, observa-se o uso criativo dos textos,
seja para passar uma mensagem importante ou para lembrar os tutores de
cées de recolher os dejetos dos animais, logo, a discussdo pode observar
como funciona a transmissdo das mensagens e quais os recursos linguisti-
cos empregados. Por se tratarem de Placas e Outdoors, ¢ valido considerar
elementos visuais como a disposi¢do dos textos, assim como a construgio
visual — elementos multimodais que compdem as imagens.

2. Realizar a Traducio Interlingual

A realizacdo da tradugdo pelo aluno pode ser feita com ou sem o auxilio de
ferramentas de tradug@o automatica. Caso seja permitido ao aluno utilizar
a traducdo automatica, ¢ importante que seja proposta a reflexdo sobre o
texto traduzido pela maquina e quais intervengdes foram necessarias.

Na realizacdo da tradugdo, o professor pode sugerir as seguintes reflexdes
sobre o processo: quais elementos dos textos funcionam melhor na lingua
de partida do que na lingua de chegada; quais elementos possuem equiva-
léncias e quais ndo possuem, entre outras.

3. Discutir como a traducéo foi realizada e quais ferramentas
foram utilizadas

Com as tradugdes realizadas, a discussdo pode  destacar quais problemas
foram identificados para a realizagdo da traducdo; quais solu¢des foram
encontradas; quais adaptagdes foram realizadas para que o texto de uma
lingua funcionasse em outra. No caso da utilizagdo de traducdo automa-
tica, é possivel refletir como a tradugdo feita por maquina trata o texto e
quais as intervengdes que o usuario precisou realizar, contrastando a tradu-
¢do automatica com a tradu¢do humana.

Fonte: Os autores.

— 123 —



MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAQ EM SALA DE AULA:

O exercicio de Tradugdo Interlingual permite diferentes
abordagens, como podemos ver na sugestdo apontada nesta se¢do,
a qual pode permitir reflexdes diferentes, assim como observagdes
diferentes a respeito da realizagdo da tradugdo, considerando as
linguas envolvidas. E importante lembrar que a tradugio no ensino
de Lingua Estrangeira ndo deve ser discriminada em virtude da
ideia de que se deve pensar na Lingua Estrangeira, uma vez que
significaria apagar a esséncia do estudante nativo da Lingua
Materna (BRANCO, 2011).

PROPOSTA DE ATIVIDADE COM TRADUCAO INTRALINGUAL:
TRANSITANDO NA LiNGuA

Diante da caracterizagdo de Traducao Intralingual, € possivel
propor o seguinte modelo de atividade:

Quadro 6: Proposta simplificada de atividade — Tradugéo
intralingual

Tema: Tradugdo Intralingual, Norma Culta, Norma Padrio, Variagao
Linguistica

Recursos: Texto para tradugdo interlingual (uma sequéncia textual nao
muito longa, observando o estilo de partida e o estilo de chegada que se
objetiva) e Dicionarios e vocabularios fisicos ou virtuais

Texto utilizado na elaboragdo do exemplo:

Reduc¢des mais correntes

As redugdes adiante relacionadas alfabeticamente merecem os reparos
preliminares seguintes.
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Desde o advento do manuscrito, a pratica das abreviagdes (em sentido
amplo) se vem incrementando. No passado, elas podiam ser consideradas
mais ou menos estaveis ¢ comuns (abreviaturas) ou mais ou menos episo-
dicas (abreviagdes). Desde o século XIX, porém, apareceram trés grupos
amplos que, em conjunto, podem ser chamados redugdes ou braquigra-
fias: a) redugoes tradicionais mais ou menos fixas (V., por vocé, V.M., por
Vossa Mercé, Sr., por Senhor), chamadas abreviaturas; b) redugoes feitas
especialmente para uso em certa obra especializada (abreviagoes); e c) re-
ducdes convencionadas internacionalmente, ditas simbolos (nesse sentido
pertinentes), como ¢ o caso das usadas no sistema metroldgico interna-
cional ou na quimica, etc. (e que se caracterizam por terem uso de letra
maiuscula com valor especial, mas sem ponto-final redutor nem indica-
c¢ao de flexdes). Mas, ja do século passado para cd, os nomes intitulativos
designativos de associagdes, sociedades, empresas, companhias, firmas e
afins passaram também a ser objeto de redugdes, tal como antes ja se fazia,
em trabalhos eruditos, com os titulos de obras de referéncia (dicionarios,
enciclopédias, etc.), quando repetidamente citados. Essas redugdes podem
ser chamadas siglas: especializadamente se vem convencionando que,
quando uma sigla tem carater de palavra ou vocabulo, seja dita siglema
(Petrobras) e, quando ndo o tenha, seja dita sigloide (EE.UU.A. ou EUA).
As siglas em grande niimero se fazem pelas letras iniciais do intitulativo
(URSS, UNESCO) ou por letras e silabas iniciais (Sudam, Superintendén-
cia do Desenvolvimento da Amazonia), ou por combinagdes arbitrarias.
Entra-se, assim, em certas redugdes em que se podem misturar letras e
elementos ideograficos, gerando uma série de signos, sinais e logotipos, €
mesmo indices e icones.

A seguir, da-se o resultado de uma coleta relativamente ampla de redugdes
em uso em livros publicados em portugués neste século, exclusive as que
correspondem a nomes intitulativos de paises, estabelecimentos, empre-
sas, livros e afins, para os quais ja ha dicionarios gerais especializados.

Notar-se-4, por fim, que na lista abaixo uma palavra pode estar reduzida
de duas ou mais formas. Isso deriva do fato de que, consoante for o nume-
ro de palavras reduzidas em determinada(s) obra(s), as reducdes poderao
ser mais ou menos fortes: em ultima analise, numa s6 dada obra, busca-se
economizar o mais possivel com as redugdes, mas, concomitantemente,
diminuir o mais possivel as ambigiiidades e obscuridades nessas reducdes.

Fonte: Academia Brasileira de Letras.
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Objetivos:
Reconhecer os usos da lingua em diferentes contextos;
Estimular a pratica de escrita e reescrita;
Discutir como as escolhas foram tomadas para a realizacdo
da tradugdo dentro da lingua materna.

Metodologia:

Passo 1: Leitura dos textos que serdo traduzidos.

Passo 2: Orientagdes para a realizagdo de tradug@o.
Passo 3: Identificar e descrever as escolhas tomadas para
traduzir os textos propostos.

Referéncias Principais:
https://www.academia.org.br/nossa-lingua/reducoes

Fonte: Os autores.
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Partindo da proposta de atividade apresentada no quadro
anterior, os objetivos delimitados permitem as seguintes discussoes:

Quadro 7: Possiveis discussdes sobre a atividade proposta —
Intralingual

1. Reconhecer os usos da lingua em diferentes contextos:

Para o cumprimento deste objetivo, é importante que a escolha dos textos
seja realizada pensando no objetivo da tradugdo, o que se quer observar
no texto de partida e no texto de chegada, quais os problemas que podem
ser enfrentados com a traducgdo, entre outros. Se o texto esta em norma
culta, a traducdo para a norma padrdo pode revelar distanciamentos en-
tre as duas normas, assim como, se o texto possui caracteristicas que o
regionalizam a um contexto diferente do aluno, trazer para o proprio con-
texto pode também ser um bom ponto de exploragao.

2. Estimular a pratica de escrita e reescrita:

A tradugdo intralingual, por tratar da tradugdo dentro de uma mesma
lingua, possibilita que o aluno pratique a reescrita buscando novo voca-
bulario, utilize sinénimos e compreenda que o processo de tradug¢do ndao
se reduz a substitui¢do de palavras de mesmo sentido, mas como uma
reescrita, visando permitir que uma comunica¢do ocorra.

3. Discutir como as escolhas foram tomadas para a realizacio
da traducio dentro da lingua materna:

Para esta etapa, ao definir o objetivo da tradugdo, o professor pode apre-
sentar orientagées como as seguintes: i) Uma tradugdo voltada para o
publico da internet; ii) uma traducdo voltada para a norma culta, e iii)
uma tradugdo visando simplificar as orientagdes.

Estes objetivos podem variar de acordo com o interesse do professor, en-
tretanto, para a discussdo, é necessario propor algumas questoes sobre o
processo para que o aluno execute a tarefa de tradugdo de maneira refle-
xiva, pensando nas decisoes que estda tomando, por exemplo: i) explique as
estratégias que vocé utilizou para realizar a tradugdo, ii) quais recursos
vocé utilizou para realizar a tradug¢do? e iii) quais foram os principais
desafios para a realiza¢do da tradugdo intralingual?. Perguntas como as
anteriores podem orientar o processo de traducdo e possibilitar que o
aluno reflita sobre as decisées e recursos utilizados.

Fonte: Os autores.
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Diante do exposto na proposta, a atividade de tradugdo
intralingual pode, ainda, buscar outros caminhos, como adaptar
uma narrativa curta para ambientacdes diferentes, ou mudar o
género de textos (sequéncia injuntiva para narrag¢ao, por exemplo)
e, até mesmo dialogando com a adaptacdo, reescrever uma narrativa
mudando o foco da historia. Assim como a traducdo interlingual
e intersemidtica, as possibilidades sdo variadas e dependem do
interesse do professor.

PROPOSTADEATIVIDADECOM TRADUCAO INTERSEMIOTICA:
MORTE E VIDA SEVERINA, TRADUCAO E ADAPTACAO

Figura 1: Quadro da HQ Morte e Vida Severina

i oy &sm&ddﬁ ' “Qmﬂ
napm U, : grgnuu[”"
ql wasmﬂm\ud i ﬂﬁlﬂ ahfun fio.

Fonte: jc.nel0.uol.br (Arte de Miguel Falcdo)

Pensando na utilizacdo de Tradugdo Intersemidtica e
Adaptacdo em sala de aula, ¢ possivel propor a seguinte atividade,
utilizando como objeto o texto “Morte e Vida Severina” de Jodo
Cabral de Melo Neto:
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Quadro 8: Proposta simplificada de atividade — Tradugdo

intersemiotica

Tema: Morte e Vida Severina

Recursos: Livro ‘Morte e Vida Severina’ de Jodo Cabral de Melo Neto,
Animacao ‘Morte e Vida Severina’ e Recursos tecnologicos

Objetivos:
Reconhecer elementos simbolicos e visuais do sertdo nor-
destino na Tradugdo Intersemiotica;
Identificar a relagdo entre Texto original e Obra adaptada;
Discutir como o meio audiovisual complementa o texto
verbal interpretado na adaptacdo.

Metodologia:

Passo 1: Leitura de Morte e Vida Severina de Jodo Cabral
de Melo Neto e primeira discussdo sobre o autor, literatura
regional, sertdo e cultura popular.

Passo 2: Exibi¢do da anima¢do Morte ¢ Vida Severina,
adaptada da obra de Jodo Cabral de Melo Neto, apresenta-
da pela Fundagdo Joaquim Nabuco ¢ TV Escola.

Passo 3: Identificar os elementos presentes no texto de
Jodo Cabral de Melo Neto que sdo complementados na
adaptag@o para o audiovisual.

Referéncias Principais:

MELO NETO, Joao Cabral de. Morte e Vida Severina. Sdo Paulo: Alfa-

guara, 2007.

MORTE e Vida Severina. Dire¢do: Afonso Serpa. Produgdo: TV Escola
/ OZ1 / FUNDALI. Adaptado da obra de Jodo Cabral de Melo Neto. 2010.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=clKnAG2Y gyw>

Fonte: Os autores.
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Diante dos objetivos propostos para a realizagao da atividade
utilizando Tradugdo Intersemiotica e Adaptagdo como recursos
complementares na aula de Lingua, pode-se sugerir alguns
caminhos para a discussao, pensando nos objetivos propostos.

Quadro 9: Possiveis discussdes sobre a atividade proposta —
Intersemidtica

1. Reconhecer elementos simbdlicos e visuais do sertio nordes-
tino na Traducfo Intersemioética:

A leitura do texto de Morte e Vida Severina, em primeiro momento, deve
explorar e experienciar o texto para depois buscar elementos que chamem
atengdo para este objetivo. Por narrar uma travessia que sai da Caatin-
ga, passa pelo Agreste, Zona da Mata, e chega ao Recife, os elementos
geogrdficos, culturais e religiosos estdo presentes no poema narrativo de
Melo Neto.

2. Identificar a relacio entre Texto original e Obra adaptada:

Para este objetivo, é possivel observar a rela¢do de complementaridade:
o texto de Joao Cabral de Melo Neto é recitado integralmente. Portan-
to, a Tradugdo Intersemiotica e Adaptag¢do criam a representa¢do visual
da obra no contexto audiovisual, utilizando, para tanto, recursos verbais
(narragdo) e ndo verbais (design de produgdo, imagens, fotografia, cores,
ruidos, sonoplastia) para criar a produgdo completa.

3. Discutir como o meio audiovisual complementa o texto verbal
interpretado na adaptacio:

Perguntas sugeridas: O que as cores escolhidas para a animag¢do podem
representar? Como a interpretagdo verbal do elenco de dublagem com-
plementa a obra? Como a representag¢do da morte associa elementos do
sertdo? Quais elementos reconstituem a ideia de sertdo no audiovisual?

Fonte: Os autores.
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E vélido ressaltar que o modelo proposto pode ser ajustado
de acordo com a obra e a adaptacdo utilizadas pelo professor.
Além disso, as propostas de questionamentos que motivam a
discussao podem variar de acordo com cada leitura, dado que cada
leitor experimenta o texto de maneira diferente e com referéncias
diferentes.
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PARA IR MAIS LONGE

Tendo em vista que o campo dos Estudos da Tradugdo
¢ crescente, e existem variadas possibilidades além das que
discutimos, ¢ possivel apontar alguns caminhos que podem
ser explorados pelos leitores deste capitulo. Por este motivo,
apontamos, nesta se¢do, alguns caminhos possiveis para a
utilizacdo de traducdo em Sala de Aula.

Considerando as tecnologias aplicadas a tradugdo, assim
como as possibilidades permitidas pela utilizagdo de equipamentos
como smartphones, tablets e desktops, € necessario pensar a
utilizacdo de ferramentas de Tradug¢do Automatica, assim como a
realizacdo de Pds-edi¢do em tradugdes realizadas por tecnologia.
Ferramentas gratuitas de traducdo automatica como o Google
Tradutor'¥, Bing Microsoft Translator'’®, DeepL'¢ e Yandex.
Translate'” sejam utilizadas de maneira mais adequada, uma vez

14 https://translate.google.com/

15 https://www.bing.com/translator
16 https://www.deepl.com/translator
17 https://translate.yandex.com/
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que sdo ferramentas que estdo a mao do estudante e tentar evita-
las pode ser uma tarefa de Sisifo. Desse modo, a utilizagdo dessas
ferramentas pensando na melhoria da qualidade da tradugdo
realizada por maquina apontada por Screen (2019) possibilita que
o estudante observe que nem sempre a maquina interpreta o texto
de maneira adequada e que a intervencdo humana se faz necessaria
para tornar a traducao mais eficiente.

Ainda no sentido das tecnologias, ¢ possivel observar
Traducdo Intersemiotica, Adaptacdo e Tecnologias a partir das
midias possibilitadas pela informatica. Desde adaptagdes de obras
literarias para jogos de videogame, até o0 movimento contrario em
que narrativas de jogos podem ser convertidas em textos narrativos.
Ou, ainda, refletindo sobre a Tradugao intersemiotica e adaptagao
de obras para o audiovisual em tempos de servigos de streaming.
Ha ainda a realizacdo de tradugdo por fas, que traduzem livros,
legendas, e outros produtos associados a obras reconhecidas que
nem sempre sao traduzidas por editoras, considerando a tradugao e
cultura participativa (GALDINO, 2015).

Pensar a tradugdo intralingual também possibilita
reflexdes acerca das variagdes linguisticas que ocorrem em um
idioma, observando como a comunicagdo varia entre diferentes
comunidades, diferentes estados e regides, assim como nos
diferentes contextos de uso, reconhecendo, assim, sua identidade
na lingua.

Repensando o conceito de Tradugao, portanto, os professores
de Linguas podem obter uma ferramenta ttil para sua pratica, tendo
em vista que, como visto na citagdo de Oustinoff (2011) que abre
este capitulo, a tradugdo tem como fungdo primdria possibilitar a
comunicagado. E, como discutido no capitulo, a tradug@o possibilita
a comunicacao entre linguas, entre falantes de uma mesma lingua
ou entre meios semioticos e, com o avango do campo disciplinar,
mais possibilidades serdo exploradas.

E possivel, também, pensar a tradugdo através de outras
categorias, uma vez que as ideias de Jakobson (2004) ndo sdo
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as unicas trabalhadas neste campo de estudo. O quadro a seguir
apresenta uma categorizacdo proposta por Gottlieb (2005), que
envolve os canais semioticos do texto fonte, os canais semiodticos
do texto traduzido e o tempo de produgao e exibigdo de ambos os

textos

.Quadro 1: Composi¢do Semidtica ¢ Categorias temporais

Composi¢io Categoria temporal
Semidtica Sincrona Assincrona Distemporal

Mono- e Iso-
semiotica

Interpretagdo
Fala no Radio
Escrita Tradugao escrita
Mono e Dia-
semiotica

Tradugao de Li-
Fala vros para Audio-
livro

Escrita Interpretagdo | Transcrigdo de

para surdos reunido
Poli- e Iso-
semidtica

Tradugao
Escrita e imagem |de HQe
propagandas

Fala e imagem IpterprAetaqao

simultanea
Fala + Imagem + Dublagem Voice-over ou | Performance tea-
Msica e efeitos g comentarios tral
Poli- e Dia-
semiotica
Fala + Imagem + Leoendacem
Musica e efeitos + | Legendagem egendag
Escrita simultanea

Fonte: Gottlieb (2005) (adaptado pelos autores).
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Acerca dos textos a serem traduzidos, os textos fontes,
Gottlieb (2005) indica que os monosemidticos sdo aqueles que
possuem apenas um canal de comunicagdao, um meio semiotico. Por
outro lado, os textos polisemioticos sdo formados por mais de um
canal de comunicagdo, ou meio semidtico (como imagem e fala).
No que se refere ao texto traduzido, o resultado da traducao, o autor
indica duas categorias: isosemioticos — quando o texto ¢ traduzido
através do mesmo canal utilizado pelo texto fonte —, e diasemidtico
— quando o texto ¢ traduzido através de um canal distinto do que
foi utilizado no texto fonte. Gottlieb (2005) também classifica os
textos de acordo com sua temporalidade. Uma tradugdo € sincrona
quando ¢ apresentada ao mesmo tempo que o texto fonte, que foi
produzido anteriormente, como € o caso da dublagem; assincrona,
quando o texto ¢ produzido e apresentando simultaneamente,
seguido da tradu¢do com um pequeno delay, como na interpretacao
simultanea. Por ultimo, a tradugdo ¢ distemporal quando o texto
fonte, que foi produzido antes da traducao, nao € apresentado junto
com a tradugdo, como ¢ o caso de romances traduzidos.

A legendagem, por exemplo, ¢ um tipo de tradugdo
polisemidtica — pois o texto fonte envolve fala, imagem e musica —,
diasemiotica — pois a mensagem ¢ transportada de um meio falado
e imagético para um meio exclusivamente escrito, as legendas
—, € sincrona, pois texto fonte e texto traduzido sdo apresentados
simultaneamente. A partir da categorizacdo de Gottlieb (2005),
¢ possivel observar como sdo diversas as atividades tradutorias,
expandindo ainda mais as possibilidades de uso no ensino de
linguas.
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Literatura paraibana de
autoria feminina: seu lugar na
historiografia e no ensino médio
da Paraiba

APRESENTACAO

ll'\ﬂ_UT:' AMAMOS

FFH\‘RTH LIVROS

conexao i
Li teratura,

CRETO NOBR'ARVIENCEDORA
MI0 KINDLERDERBERATUR

José de Sousa Campos Junior

Capa da edi¢do de marco da
revista Conexao Literatura,
enfocando a  paraibana
Marilia Arnaud, vencedora
do prémio Kindle de
Literatura com a obra O

passaro  secreto  (2021).

A literatura  paraibana
produzida por mulheres
estd conquistando cada vez
mais espago nas midias ¢ em
feiras e eventos literarios.

Fonte: http://www.
fabricadeebooks.com.br/

conexao_literatura69.pdf




MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAQ EM SALA DE AULA:

Apesar de as autoras paraibanas estarem, gradativamente,
conquistando mais espaco nas feiras literarias e no mercado
editorial, chegando, inclusive, a vencer prémios, como o
mencionado acima, esse avanco nao se reflete de forma semelhante
nos livros didaticos utilizados no ensino médio na Paraiba. Em
relagdo a literatura escrita por mulheres no ambito nacional,
poucas sdo as autoras focadas nestes livros didaticos'®, e quase
sempre as citadas se repetem com uma maior ou menor frequéncia:
Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, Adélia
Prado, Ana Cristina César. Textos de outras autoras aparecem
esporadicamente, sendo somente utilizados em atividades ou ainda
abordados em introdugdes de conteudos de forma comparativa'®.
Mas, e as autoras locais? Vocé ja se perguntou como um aluno do
ensino médio da Paraiba pode ter acesso a literatura paraibana,
sobretudo aquela produzida por mulheres?

18 Afirmagdo baseada na busca por autoras nos seguintes livros didaticos
voltados ao ensino médio: Literatura brasileira: ensino médio, de
William Roberto Cereja ¢ Thereza Cochar Magalhaes (2000); Portugués
contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, de William Roberto Cereja,
Carolina Assis Dias Vianna, Christiane Damien Codenhoto (2016); Se liga
na lingua: literatura, producdo de texto, linguagem, de Wilton Ormundo e
Cristiane Siniscalchi (2016); Portugués: trilhas ¢ tramas, de Graga Sette,
Ivone Ribeiro, Marcia Travalha, Rozario Starling (2016).

19 Ana Maria Machado, Beatriz Bracher, Heloisa Seixas, Karina Buhr, Laura
Guimaraes, Rosa Amanda Strausz, Lenora de Barros, Alice Ruiz, Concei¢do
Evaristo, Hilda Hilst, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Gilka Machado,
Patricia Galvao.
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Figura 1 - Capa da 2% edig@o do romance A Barragem, de autoria da
paraibana Ignez Mariz, publicado em 1994, pela editora A Uniao.

BIBLIOTECA L) PARAIBANA

Ignez Mariz

A BARRAGEM

Romance

Fonte: Acervo do autor.

O romance A Barragem, por exemplo, foi publicado
originalmente em 1937 pela Editora José Olympio, importante casa
editorial da década de 1930, responsavel por publicar os romances
dos principais escritores do chamado Regionalismo de 30: José
Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Jorge Amado e Graciliano
Ramos. Curiosamente, apenas uma mulher conseguiu espaco de
destaque em meio a uma cena literaria dominada fortemente pelos
homens. E, como indicado acima, Rachel ndo foi a tnica mulher
nordestina a publicar romances que tematizam a luta do sertanejo
pela sobrevivéncia. Obviamente o contexto dessa época era muito
mais machista do que a atualidade, logo, era muito mais dificil
adentrar em certos espagos de poder.

Nesse sentido, a historiografia literaria oficial pode ser
considerada um dos principais mantenedores do silenciamento de

— 139 —



MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAQ EM SALA DE AULA:

autoras. A versao oficial dessa historiografia presente nos manuais
didaticos ndo deve ser a unica versdo possivel, uma vez que, em
razdo de sua base ideologica estar atrelada a parcela da sociedade
dominante, a produgao literaria de outras parcelas populacionais,
consideradas minorias politicas (mulheres, negros, homossexuais
e indigenas, por exemplo), acabam ficando de fora.

A Barragem, portanto, pode ser colocada ao lado de
grandes obras produzidas, mais ou menos na mesma época,
pelos paraibanos Jos¢ Américo de Almeida e José Lins do Rego.
Entretanto, a produ¢do de Ignez Mariz ficou invisivel em razao
do sucesso dos ja renomados romancistas citados. Isso refor¢a o
carater excludente do canone literario e a funcao de coadjuvantes
relegada as mulheres. Vale salientar que a 1* edi¢do deste romance
de Ignez Mariz foi publicada pela Editora José Olympio, a mesma
que publicou toda a obra de José Lins do Rego. Assim, o mercado
editorial também contribuiu com a manutencdo do poderio
masculino do canone literario brasileiro.

A Barragem, antes de Fogo Morto (1943), mostra a classe
operaria lutando pela sobrevivéncia num mundo sendo devastado
pelo capitalismo crescente. Mesmo com esse aspecto pioneiro,
a paraibana em questdo s6 foi reconhecida bem mais tarde,
sobretudo, ap6s uma nova edi¢do do romance em foco de iniciativa
do Conselho Estadual de Cultura do estado da Paraiba, publicado
pela editora A Unido em 1994, compondo o projeto Biblioteca
Paraibana.

Objetivo:

* Refletir sobre o lugar da producdo feminina na
historiografia e critica literaria nacional e local, para, em
seguida, analisar o seu lugar também na sala de aula, a
partir dos documentos norteadores do ensino médio na
Paraiba, problematizando, assim, esse silenciamento e
lugar secunddrio reservado a produ¢do feminina.
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Conteudos:

» Historiografia literaria: espago de exclusao;

* Autores representantes ou representativos, literatura
oficial, principais nomes ou representantes, autorizados
e ndo-autorizados;

* Legitimagdo; silenciamento; estratégias discursivas:
criticos, historiadores e organizadores de coletdneas e
editores como agentes legitimadores;

* Tendéncias literarias da literatura paraibana de autoria
feminina e suas representantes;

* Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da
Paraiba - Linguagens, Codigos e suas tecnologias
(2006); OCEM (Orientagdes curriculares para o ensino
médio), (2006); Proposta Curricular do Estado da
Paraiba (proBNCC-2020): o que dizem os documentos
oficiais sobre o ensino de literatura?

Publico-alvo:

» Estudantes do curso de Letras e professores do ensino
médio.

PARA COMECO DE CONVERSA: A LITERATURA DE AUTORIA
FEMININA NO ESTADO DA PARAIBA

Para iniciar a discussdo teorica, utilizaremos, neste topico,
um grafico resultante de um levantamento realizado em diversos
livros de critica literaria e coletaneas de textos literarios de ¢ sobre
autores paraibanos.
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Grifico 1: Porcentagem total de escritores e escritoras paraibanas
que tiveram obras comentadas ou fizeram parte de coletaneas:

Area do Grafico

Escritoras
15%

Escritores
85%

M Escritores M Escritoras
Fonte: dados catalogados pelo autor

O grafico mostra que ha uma diferenca significativa entre o
numero de obras de autoria masculina e de autoria feminina que
foram analisadas ou incluidas em coletaneas. E evidente que o
momento histérico no qual os livros verificados foram publicados
(décadas de 1970, 1980, no caso dos livros de critica literaria, e
década de 2000, no caso das coletdneas) também influencia na
questdo de espago ocupado pela figura feminina, porém, guardada
essa ressalva, ndo ¢ justificavel o baixo numero registrado de
mulheres que produziram literatura no estado da Paraiba. No caso
das coletaneas, a situagdo € mais preocupante, uma vez que, com
o passar dos anos, houve um crescimento expressivo de obras
publicadas de autoria de mulheres.

Dessa forma, isso aponta para o fato de que o quadro geral em
relag@o aos pressupostos que regem essas escolhas ndo apresentou
uma alteragdo que demonstrasse uma maior participacdo das
artistas mulheres: no mais recente titulo verificado (Outros olhares
na Literatura Paraibana, 2011; 2012), existem 44 autores e 12
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autoras no volume 1; ja no volume 2, foi constatada a mesma
quantidade de autores (44) e 19 autoras; ¢ dos dez volumes da
Colegdo Literatura Paraibana Hoje (2000), apenas um ¢ de
autoria feminina®. Ja os livros de critica literaria de Hildeberto
Barbosa Filho apresentam os seguintes numeros: 4 convivéncia
critica — ensaios sobre a produgdo literaria da Paraiba (1985) -
contém 28 ensaios sobre obras de autoria masculina e 5 relativos a
obras de autoras; em Os desenredos da criacdo — livros e autores
paraibanos (1996) - existem 31 textos que abordam a produgdo
dos homens e 3 que tratam de escritoras; e n’Os labirintos do
discurso: expressoes literarias da Paraiba (2005) - ha somente 1
capitulo sobre uma escritora?' de um total de 26 textos. E evidente
que ainda existe uma grande diferenga ndo somente no numero
de escritores e escritoras com obras publicadas, mas também no
que diz respeito a receptividade da critica literaria em relagdo as
obras de autoria feminina, o que dificulta a inser¢dao de autoras
paraibanas na tradigao literaria local, ocasionando a marginaliza¢ao
e desconhecimento dessas artistas.

Essa “oficializa¢do” do reconhecimento através da critica
literaria se configura, entdo, como uma forma de manipulagdo
desses grupos marginais, no caso, as mulheres. Se para uma autora
adquirir notoriedade, ainda precisa entrar nos jogos de poder
impostos pelo poder patriarcal, entdo, ela estd sendo for¢ada, de
certa maneira, a aceitar tal configuragdo sociocultural. Por isso,
defendemos que a gradual valorizacdo da literatura de autoria
feminina ¢ a luta por seu reconhecimento podem gerar outras
formas de aquisicdo de notoriedade, as quais nao dependam
exclusivamente do poder masculino: “a afirma¢do de posicdes
contra ideoldgicas por parte das escritoras pode levar a uma lenta
revolugdo no terreno das ideias. Mesmo que esta ndo tenha efeito

20 A tnica obra inserida nesta colegdo ¢ O verbo amar em trés tempos
(2000), de autoria de Adylla Rabello, que, ndo por acaso, ¢ integrante da
Academia Paraibana de Letras.

21 A escritora em questdo € a areiense Janaina Azevedo.
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no plano pratico imediato, constroi novos valores na historia das
mentalidades” (LOBO, 2006, p. 16). O avango da tecnologia
e dos meios de comunicacdo ja anuncia isso: o uso da internet,
por exemplo, seja por meio de ferramentas como blogs ou outras
plataformas digitais, estd ganhando cada vez mais espago e forga
no ambito literario.

ATIVIDADE

No esquema abaixo, voc€ encontrard a representacdo da
trajetoria da tendéncia literaria regionalista na literatura brasileira,
tomando como ponto de chegada obras de autoras paraibanas
contemporaneas, para, a partir disso, entendermos os contextos
anteriores nos quais essa tendéncia estética se fez presente de
uma maneira mais sistematica, retornando até as obras literarias
regionalistas do século XIX, as quais sdo consideradas os primeiros
indicios do Regionalismo no Brasil.

Esquema sobre a tendéncia regionalista na literatura brasileira,
tomando como base de discussdo a produ¢do feminina:

®Raquel de Queiroz;
®Romance de 30.

— 4 —



ALGUMAS POSSIBILIDADES

PARA REFLETIR:

A partir da leitura do esquema, pesquise os contextos
literarios indicados acima, procurando evidenciar de que forma o
silenciamento em torno da produ¢do feminina foi enfraquecendo
ao longo do tempo, até o momento atual, analisando os fatores
determinantes presentes nos momentos histdricos anteriores ao
atual, a exemplo do contexto ao qual pertence a obra 4 Barragem,
comparada, muitas vezes, com o romance O Boqueirdo (1935),
de José Américo de Almeida, e como as diferencas de género,
entre outros fatores, podem influenciar na recepgdo critica e na
repercussao das obras desse periodo.

Além disso, ao realizar essa reflexdo, também ¢ possivel
analisarmos as caracteristicas em comum ¢ as diferen¢as nas obras
das mulheres citadas a fim de perceber os momentos de continuidade
tematica e as mudancas formais da estética regionalista ao longo do
tempo. Para nortear esta atividade, indicamos, no boxe abaixo, dois
artigos das pesquisadoras Cecil Jeanine Zinani e Constancia Lima
Duarte, os quais analisam o ' ‘
lugar da literatura feminina
no cenario nacional e refletem
acerca dos fatores de ordem

Leituras sugeridas:

http://swww.ucs.br/ete/revistas/ind

ex.php/antares/article/ view/3059
1814

social, econdmica e de género
que a tornam uma produgdo
marginalizada no ambito da

https://www.periodicos.unimonte

s.br/index.php/araticum/article/vi
ew/780

historiografia literaria.

CONTEUDO
ASPECTOS HISTORIOGRAFICOS: PODER E LITERATURA

Novos locais produtores de literatura surgem e demandam
por uma nova conjuntura literaria, mais ampla e democratica, e
1sso aponta para uma urgente reflexdo em torno do canone literario.
Nesse sentido, a historiografia literaria costuma adotar modelos
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de interpretagdo que, de acordo com Kothe (1997, p. 11), atende
interesses de classes dominantes, fazendo com que nao se perceba
mais, com a repeticdo e o estabelecimento do canone, a diferenca
entre os fatos havidos e a narrativa desses fatos. Isto significa
que ha uma distancia entre o que realmente existe em termos de
manifestagdes literarias e o que ¢ interpretado como literatura,
uma vez que essa interpretacdo segue pressupostos patriarcais,
politicos e econdmicos, excluindo consequentemente aqueles que
ndo se encaixam nesse perfil.

Mesmo quando ha nomes de mulheres que ganham destaque,
geralmente pertencem as regidoes mais ricas do Brasil. Isso revela
a dificuldade de reconhecimento de autoras que moram fora
dos grandes centros. E o caso da literatura paraibana de autoria
feminina: trata-se de uma literatura produzida em um dos estados
da regido Nordeste do pais (regido considerada a mais pobre e
com o maior indice de analfabetismo), que dentre os estados desta
regido ¢ um dos menos populosos e com menos destaque na regido
(comparado ao que a grande midia transmite dos outros estados);
e uma literatura produzida por sujeitos (as mulheres) que, embora
venham ocorrendo mudangas, ainda sofrem discriminagdo e tém
que concorrer com a forte tradig@o literaria masculina, de matriz
heterossexual.

Sendo assim, a insisténcia em manter a literatura brasileira
baseada em alguns centros que ndo representam toda a nagdo
corre o risco de anacronismo, visto que as formas de interagdo
e a democratizacdo do espaco de criacao literaria, ainda que
defendido bravamente por tradicionalistas, impdem novos
desenhos no mapa do Brasil quanto ao fenomeno literario, com
territorios despontando-se e conquistando espaco. Negar que
existem estes espacos e que vozes de parcelas populacionais ainda
precisam de representacdo no ambito literario € ignorar a realidade
social brasileira, ou seja, como afirma Regina Dalcastagne (2012,
p. 193), “negar isso ¢ insistir na perpetuacdo de uma forma de
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opressdo, que elimina da literatura tudo o que traz as marcas da
diferenca social e expulsa para os guetos tantas vozes criadoras
em potencial”.
Hé4 uma desvantagem inicial fundamental, pois o grupo
dominante detém o poder econdmico ¢ politico ha séculos, nao ¢
tao facil modificar as estruturas
Leitura sugerida para que alicercam o canone, ja que
aprofundamento desse contetido: sdo pilares constituidos por este

Uma voz ao sol: representagdo e grupo, “portanto, ao lado da
legitimidade na narrativa

brasileira contemporanea, de discussdo sobre o lugar da fala
Regina Dalcastagné seria preciso incluir o problema

(https://repositorio.unb.br/handle/ do lugar de onde se ouve”
10482/9705); bem como o artigo

Autoria feminina, memoria e (DALCASTAGNE, 2002,

subjetividade: relagées possiveis, p. 72) Mais que lutar pelo
de Salete Rosa dos Santos S . . ~ .

(http://www.ucs.br/etc/revistas/in d:ll‘el’to' de paﬁICIP acao d? Vl_da

dex.php/antares/article/view/2849 / literdria de um pais, as minorias

precisam ser ouvidas diante de

um dificil jogo comercial e
editorial, cujas regras também devem ser problematizadas. Por
isso, sdo necessarias mudangas de paradigmas na estrutura basilar
da sociedade a fim de que haja espago para contestacdes como
essas e para que outras parcelas sociais possam ter o direito de se
pronunciarem e de serem ouvidas.

Queremos mostrar, com essa discussao, que, devido as
dimensdes continentais do Brasil, as tendéncias e estilos literarios
levam a uma divisao do territério nacional, que, nem sempre, ou
quase nunca, ird coincidir com a divisao politica. Para que haja uma
interagcdo maior entre os artistas desses polos, fazendo com que as
obras tenham uma maior circulagdo e divulgagao, € necessario que
as fronteiras entre essas areas sejam atenuadas, o que ndo significa
que cada regido perdera suas caracteristicas®. E isso contribui para

22 Essas fronteiras ja estdo sendo apagadas em virtude da troca de informagdes
e intera¢des proporcionadas pelos meios de comunicagdo, como a televisao
e, sobretudo, a internet, através dos blogs e outros meios virtuais.
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o processo de divulgagdo e valorizacdo da literatura paraibana de
autoria feminina.

O QUE DIZEM OS DOCUMENTOS OFICIAIS SOBRE O ENSINO
DE LITERATURA?

A nova Proposta Curricular do Ensino Médio da Paraiba
(2020), cujo texto foi submetido a uma consulta publica, recomenda
que os professores iniciem o trabalho com a literatura a partir de
textos literarios contemporaneos e locais, para, gradativamente,
abordar produgdes mais antigas e nacionais, proposta semelhante
aos Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba
(2006). Porém, dentre os diversos autores locais sugeridos pela
pro BNCC, apenas cinco autoras sdo citadas: Anaide Beiriz,
Maria Julita Nunes, Lourdes Ramalho, Anne Karolynne e Renaly
Oliveira.

Alguns objetivos de aprendizagem do eixo Leitura/Litera-
tura (proBNCC-2020) que contemplam a producio literaria
local:

® (Conhecer e analisar poemas diversos de autores paraibanos
e nacionais e as variadas estruturas de manifestagdes estruturais
do poema, dentre eles o cordel.

®» Reconhecer manifestacdes da literatura popular como parte
constitutiva da expressao literaria nacional.

®»  (Conhecer e analisar cronicas locais, regionais e nacionais.

® (Conhecer e analisar contos € minicontos contemporaneos
paraibanos, regionais e nacionais.

®  Analisar as obras contemporaneas em momentos diversos
da literatura, lendo e interpretando textos de momentos diversos
da literatura local, regional e nacional.
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® (Conhecer e analisar a dramaturgia contemporanea local,
regional e nacional.

(Fonte: Proposta Curricular do ensino médio da Paraiba — For-
macdo Geral Basica — Linguagens, 2019)

Os objetivos de aprendizagem acima mencionados reforgam
o carater gradativo da compreensdo do fenomeno literario, uma
vez que o foco deve recair em obras de niveis locais, regionais e
nacionais. Isso pode suscitar varias discussdes em torno do que
pode ser considerado nacional ou ndo, permitindo que o aluno
do ensino médio tenha condi¢des de refletir sobre a literatura
brasileira desvencilhando-se cada vez mais das compartimentacdes
e questionando as classificagdes, hierarquias ou formas de
legitimagdo de uma obra.

Ja quanto a esta selecdo de textos, partimos do que prega os
Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba (2006),
visto que defendem que o professor inicie o conteudo a partir dos
géneros literarios de autores contemporaneos, € que, ao longo
do processo, va se distanciando no tempo. Cosson (2006) indica
trés caminhos para essa selecdo: as obras candnicas; os textos
contemporaneos; ¢ a pluralidade de leituras. No entanto, segundo
este autor, devemos “combinar esses trés critérios de selecdo
de textos, fazendo-os agir de forma simultdnea no letramento
literario” (COSSON, 2006, p. 35). Assim, acreditamos que nossa
proposta atende a essas questdes, uma vez que, através do estudo
de textos contemporaneos, o aluno conhecerd textos pertencentes
ao canone nacional e terd contato com diferentes géneros.

Em se tratando especificamente da poesia ¢ do conto, os
Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba trazem
algumas dicas importantes. Com relagdo a primeira, a orientagao
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que mais nos interessa indica que a metodologia deve focar na
leitura e releitura de poemas, atentando para os diferentes ritmos,
imagens e expressividade da linguagem (COSSON, 2006). Ler o
poema em voz alta ¢ um 6timo exercicio para perceber seu ritmo e
sua sonoridade, que vai apresentar variagdes dependendo da época
e do estilo do autor. A segunda orientacdo diz respeito a necessidade
de superar as atividades de metaleitura, isto ¢, de “estudo do
texto (ainda que sua leitura ndo tenha ocorrido), (...), deixando
em segundo plano a leitura do texto literario, substituindo-o por
simulacros, como ja foi dito, ou simplesmente ignorando-o”
(BRASIL, 2008, p. 70). Essa pratica ¢ muito presente nas aulas,
0 que torna o texto puramente pretexto para outros assuntos,
até gramaticais, e/ou questdes de interpretagdo Obvias, que ndo
desenvolvem a capacidade interpretativa dos educandos.

Nessa perspectiva, o prazer estético, portanto, definido pelas
Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) como
“conhecimento, participagdo, frui¢do” (BRASIL, 2008, p. 55) da
obra, ¢ prejudicado pela auséncia da leitura literaria. Esta, por sua
vez, se ndo for praticada, impede a formacao do leitor literario e
a constituicdo de um processo de letramento literario, isto €, “o
processo de letramento que se faz via textos literarios compreende
ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita,
mas também, e sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo
dominio” (COSSON, 2006, p. 12).

No topico seguinte, buscaremos conhecer a producdo de
outras autoras®, que poderiam constar na lista de autores sugeridos
para o ensino médio, o que contribuiria para o fortalecimento e
divulgagdo da literatura paraibana de autoria feminina. Portanto,
ha a necessidade de ampliagdo desses nomes, para que a pratica
em sala de aula ndo alimente o viés patriarcal do canone literario
23 O livro Dicionario de escritoras paraibanas, langado por mim em 2017,
traz mais informagdes sobre a produgao literaria das escritoras paraibanas

citadas ao longo desta unidade, além de outros nomes resultantes da
catalogagdo que realizei durante minha pesquisa de mestrado.
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brasileiro e contribua para o silenciamento da produgdo de
sujeitos considerados minorias politicas e discursivas (mulheres,
homossexuais, indigenas, negros).

TENDENCIAS DA LITERATURA PARAIBANA DE AUTORIA
FEMININA >

Vocé sabe quais as linhas tematicas ou tendéncias estéticas
presentes na literatura paraibana de autoria feminina? Quais
autoras produzem obras de cunho memorialista, por exemplo? E, se
pedissemos para que vocé citasse uma autora que funde o sagrado
e o profano em suas obras, vocé saberia? Essas questdes apontam
para a possibilidade de uma sistematizacdo quanto as tendéncias
da producao literaria deste grupo enfocado aqui, no entanto, ndo
pretendemos enclausurar ou estabelecer lugares fixos para essas
escritoras e suas obras. A intenc¢ao das tendéncias apontadas abaixo
¢ proporcionar ao leitor uma visao geral da literatura feminina
produzida na Paraiba que sirva como uma orientacdo de leitura
para a escolha de autoras, géneros literarios ou tematica.

Essas linhas tematicas ndo se limitam as anunciadas neste
trabalho, uma vez que ndo sdo categorias fixas e imutaveis. Os
poucos criticos que apontaram tendéncias na literatura paraibana
se baseavam majoritariamente na produ¢do masculina, portanto,
o leitor tera contato com o outro lado dessa literatura. Através do
estabelecimento dessas tendéncias, ndao pretendemos descrever um
perfil unico de escritora paraibana, nem sugerir uma lista geral das
escritoras ou outro canone literario, mas, sim, expor a escritura de

24 Foi utilizado como material base para a elaborag@o deste topico o artigo
Tendéncias da literatura paraibana de autoria feminina, de minha autoria,
publicado em 2019 na Revista Sociopoética, bem como no capitulo
intitulado Literatura paraibana de autoria feminina: tendéncias da producao
contemporanea, publicado no livro O conto e o romance contemporaneos na
perspectiva das literaturas pds-autonomas (2016), organizado por Antonio
de Padua Dias da Silva.
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cada uma delas, caracterizando a produ¢ao paraibana como plural,
abrangendo o maior numero possivel de caracteristicas dessa
literatura.

Dessa forma, a finalidade deste topico consiste em divulgar
as escritoras paraibanas no ambito da graduagdo com a intencdo de
que os futuros professores possam trabalhar com essas autoras nas
turmas de ensino médio na Paraiba, valorizando, assim, a literatura
paraibana e fazendo com que ela conquiste mais espago no ensino
e obtenha mais leitores.

TENDENCIA FILOSOFICA

Atualmente, " . .
Algumas das representantes sdo': Teresilma Dias

torna-se muito dificil de Queiroz; Veroénica Correia Lima; Valdélia
discutir literatura sem @ Barros; Yolanda Queiroga; Sumaia Timani;
v fil Ameélia de Souza Ferreira; Maria do Socorro
recorrermos  a 0- Ribeiro; Nair Gusmao; Aila Diogo; Cristina
sofia, justamente em Simone Ramos Barbosa; Dilma Stael Alexandre
razio da forte lieacio Mariz; Vera Lucia Barbosa; Luciana Belarmino

gag Cavalcante; Diana Martins; Elaine de Souza
entre ambas. As trans- Castro; Sonia Maria Sobreira da Silva; Elisa Diniz
formac;()es nas formas Soares; Micheline Brasil, com destaque para
. Maria do Socorro Cardoso Xavier, sendo possivel
literarias resultam,  verificar tais caracteristicas nos titulos de duas de
dentre outros fatores suas obras, como vocé pode verificar nas imagens

b

da filosofia que esta
imbuida em tal corrente literaria e no tipo de efeito que se quer cau-
sar no leitor. No conjunto de textos poéticos das autoras paraibanas
que apresentam tragos filosoficos também estamos considerando
aqueles textos de cunho existencial e/ou que tratem de questdes
metafisicas, entendidos como integrantes do discurso filosofico.
Assim, esta tendéncia ¢ representada principalmente pelos
textos em versos. A produgdo poética das autoras paraibanas
carrega consigo aspectos existenciais e metafisicos, observados
em poemas que proporcionam uma reflexdo em torno das varias
dimensdes do ser humano. H4 um mergulho nos sentimentos
humanos e nas aflicdes que atingem a maioria dos individuos (a
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busca pela felicidade ou por uma grande paixao; a morte; questoes

sociais, a exemplo do consumismo desenfreado, lutas sociais,
capitalismo, pobreza).

Figura 2 - Capa da obra Figura 3 - Capa da obra
Filosovendo a vida (1991), de Penso, Logo Insisto (2009),
Maria do Socorro Xavier. de Maria do Socorro Xavier.

Fonte: Acervo do autor.
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TENDENCIA LIRICA

Nestatendéncia, ha

uma intensa exposi¢dode = Autoras representantes da tendéncia
sentimentos e emocgdes, = lirica: Valquiria Lins; Silvia Perazzo;
sejam  amorosos ou nna Apolin‘ério; Z¢lia Bora; Jane Luiz
outro tipo de sentimento. Gomes; Marla.Helena (?oelho; Mirtes

. . Waleska Sulpino; Maria das Dores
Esse carater emocional . . .
. ) : Medeiros de Souza; Regina Lyra; Maria
intensifica-se pelo ritmo, do Carmo Barbosa Coura; Zélia
ou seja, “no texto lirico, Almeida; Vera Medeiros; Fidélia
os recursos sonoros ¢ de = Cassandra; Cyelle Carmem; Magna
significagdo se aliam de = Vanuza Araljo; Shirley Cabr?tl c!e
Vasconcelos; Gélda Moura; Victoria

tal forma, que se cria uma " h : .
Chianca; Iéda Muniz Nobrega; Socorro

unidade” (SOARES,

2007, p. 26). Assim, ha

uma harmonia entre forma e contetdo, e ha variagdes dependendo
do género lirico e do tipo de sentimento que o eu lirico quer causar
ao leitor. Esses diferentes niveis (semantico, sintatico, sonoro,
simbolico) atuam na constituicao da linguagem poética, afetando
diretamente a constru¢do de sentidos por parte do leitor. Desse
modo, conceituamos poesia lirica como o texto poético no qual o
eu lirico deixa transbordar suas emogdes, principalmente o amor,
os quais sdo plasmados por meio de uma linguagem subjetiva.

No entanto, ao longo do tempo, a poesia lirica sofreu
algumas modificagdes passando a expor temas sociais. Assim,
contetidos sociais foram incorporados mantendo-se o aspecto
ritmico, que assume dic¢des diversas dependendo do tema e do
sentimento coletivo injetado no texto. A tensdao entre individual
e coletivo faz nascer essas varia¢Oes tematicas ¢ formais, uma
vez que, como qualquer outra manifestacdo artistica, a poesia
acompanha as mudancas pelas quais a sociedade passa. Logo,
todas essas transformagdes sdo reflexos de uma macroestrutura
social que influencia todas as areas do conhecimento humano.
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Figura 4 - Capa do livro Sons em Neblina (1998), de Silvia Perazzo.

TENDENCIA MEMORIALISTA

Muitos escritores brasileiros tomaram fatos de suas vidas
como aspectos constitutivos de suas obras e/ou usaram de suas
memorias para a construgdo de narrativas. Isso foi comum com
alguns escritores do Regionalismo de 30, cujas obras sao marcadas
pelo memorialismo (os autores rememoram em suas obras a época
na qual os senhores de engenho do Nordeste perdem seu poder
econdmico, testemunhando um deslocamento de poder para a
regido Sudeste; bem como periodos de seca e fome que marcaram
o povo sertanejo). Dessa forma, a literatura memorialista ¢ aquela
na qual o autor injeta fatos de sua memoria no texto literrio, que
pode ou ndo coincidir com sua propria vida.
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Victoria Chianca; Amira Rose Costa
Medeiros; Molina Ribeiro; Maria
Regina Cavalcanti da Silverra;
Silinha de Oliveira; Maria Lindalva
Xavier Amaro; Terezinha
Figueiredo; Yolanda Queiroga de
Assis; Lucia Navarro Braga; Maria
Julita Nunes; Maria do Socorro
Ramos Loureiro e Zilma Ferreira
Pinto sdo as autoras representantes
da tendéncia memorialista.

AULA:

Textos dessa natureza
sao semelhantes a depoimen-
tos e testemunhos sobre fatos
e acontecimentos. No entan-
to, essas narrativas diferem
dos textos autobiograficos,
uma vez que o autor nao esta
envolvido na historia (ndo
estamos considerando o tex-
to autobiografico no mesmo
esquema teodrico dos escritos
memorialistas). Segundo Ma-

Se, antes, textos dessa
natureza ndo eram considerados
literatura, hoje, a {flexibilidade
maior dos estudos literdrios
permite estuda-los como tal. A
literatura confessional ou intimista
(como pode ser chamado o
conjunto dos textos memorialistas)
produzida  principalmente  por
mulheres sofreu processo
semelhante. Os tedricos tendiam a
considerar tais escritos como diario
ou simplesmente autobiografia.

ciel (2004, p. 14), as memorias “sdo uma busca de recordacdes por
parte do eu-narrador com o intuito de evocar pessoas e aconteci-
mentos que sejam representativos para um momento posterior, do
qual este eu-narrador escreve”. O autor (chamado de eu-narrador)
se reporta a um passado presentificando-o através de sua escrita
pensando nos possiveis futuros leitores. Logo, essa rememoracao
também ajuda no processo de autodescoberta dos autores, atuando
na formacao de sua personalidade literaria e contribuindo para o

amadurecimento de sua escrita.
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TENDENCIA REGIONALISTA

Consideramos obra regionalista aquela que traz em seu bojo
uma linguagem regional, plasmando-se nela ambientes e territo-
rios especificos de carater provinciano. Porém, para uma obra ser
chamada de regionalista, dependera de outros fatores fundamen-
tais, como a escolha das tematicas a serem tratadas, o objetivo
da autora, o estilo de escrita e até mesmo o gosto pessoal. Dessa
forma, € um conjunto de caracteristicas que permitem tal denomi-
nacdo; dentre elas, as mais preponderantes sao o aspecto estético e
a temadtica plasmada no texto.

Representantes desta
tendéncia: Ignez Mariz, Ezilda
Milanez Barreto; Janaina
Azevedo; Lourdes Ramalho;
Marilia Arnaud; Zilma
Ferreira Pinto; Onélia Settubal

Rocha de Queiroga; Carmem
Coelho de Miranda Freire.

O fato de a autora ser paraibana ndo significa que sua
obra necessariamente sera de cunho regionalista. Entendido
como tendéncia, essa linha tematica é uma dentre tantas outras
cultivadas pelas autoras da Paraiba. A producdo dessas autoras
ndo pretende ser uma compensagdo do deslocamento do poder
econdmico, como ja fora no passado com José Lins do Rego e
outros autores nordestinos. Ha nelas uma exalta¢do dos costumes
do povo nordestino com o objetivo de expor a forga e a capacidade
de autorregeneragdo desse povo, pois sempre encontram uma
maneira de resistir ao sofrimento e recomecar a vida.A Barragem
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(1937), de Ignez Mariz, retrata o semidrido paraibano da década
de 1930 através da saga de uma familia de retirantes que buscam
trabalho nas obras de um acude em S3o Gongalo (na cidade de
Sousa) para garantir sua sobrevivéncia, pois a seca de 1932 os
obrigou a abandonar suas terras em busca de outra alternativa de
sustento.

Dessa forma, a autora coloca em evidéncia a vida de classes
operarias, a saber, os trabalhadores da barragem de Sao Gongalo;
expondo a luta pela sobrevivéncia numa regido que possui um
pequeno indice pluviométrico anual, forcando seus habitantes a
se adaptarem a escassez de agua e ao trabalho pesado. Mesmo
assim, Z¢ Mariano (retratado acima) esta satisfeito porque esta
trabalhando e na sua compreensdo nao precisa se humilhar para
conseguir o sustento de sua familia. No entanto, muitas vezes, as
condi¢des de trabalho impostas a esses individuos sdo exploratorias
e sao tratados como seres humanos inferiores. Em 4 Barragem, a
esperanca de dias melhores com o término do reservatorio de agua
alimenta a esperanga daquele povo.

Dentre as tematicas presentes em A
Barragem, vocé vai encontrar uma
personagem que possul atitudes
consideradas mapropriadas para a época,
trata-se de Maria dos Remédios, filha de Zé
Marano. Ela é uma menma que quebra
regras e costumes da época através de seu
comportamento de jovern “traquina e
enxerida”, opondo-se e, ac mesmo tempo,
questionando qual o comportamento
adequado no que se refere a uma “moca
direita e bem educada”.
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Estremunhado, Z¢é Mariano salta da rede e comeca o arremedo de toalete: pega um
caneco, mete-o no pote sustentado por tripé no canto da parede, esfrega os dentes
com o indicador, passa a mdo molhada na cara.

— Avia Mariquinha, ande depressa.

O cheiro ja lhe chegou do vio que serve de cozinha.

Numa xicara de louga mal-casada com pires de agatha a mulher traz o café que ele
bebe de dois goles.

Nio misturado com leite, como nos bons tempos de inverno, mas uma bebida fraca,
a desenxabida garapa, que mal da para enganar o estdmago.

Mas, esta satisfeito. Todo mundo estd contente, alidas. Um homem nfo precisa mais
estender a méo, humilhado, para matar a fome. Tem agora em que se ocupar.

Eles convergem para a futura Barragem, atendendo ao chamado amigo da casa-de-
forga.

(trecho de 4 Barragem, de Ignez Mariz, p. 3-4).

ALGUMAS POSSIBILIDADES

TENDENCIA SACRO-PROFANA

Nesta tendéncia,
reunimos textos litera-
rios de cunho religio-
so, erotico (ha também
aqueles que realizam
uma fusdo destes dois
aspectos) e os que te-
matizam questdes con-
cernentes ao universo
feminino®. Tratamos por
texto religioso ou sagra-
do os escritos nos quais o

Outras escritoras representantes da
tendéncia sacro-profana: Maria de
Fatima Araujo; Mercedes Cavalcanti;
Henriqueta Belminda; Clotilde Tavares;
Cristina Guedes; Maria Oliveira Araijo
Soares; Maria do Socorro Ribeiro;
Maria Lucia Chianca; Bella Santiago;
Cybelle Cabral; Maria Helena Campos
Beltrdo; Maria Lindalva Xavier Amaro;
Ténia Rocha Domiciano; Ana Paula
Cavalcanti; Dora Limeira.

eu lirico ou narrador se reportam a Deus ou a outras figuras religio-
sas com o intuito da reflexdo e questionamento em torno de ques-
toes pessoais das personagens; além disso, cenas e fatos biblicos
podem ser utilizados como mecanismo intertextual de composigao
do texto. O discurso religioso constantemente aparece na produ-
¢do poética das autoras paraibanas. Ja na prosa, hd uma incidéncia

25 Questdes outras sdo acionadas com esse fato, mas ndo aprofundaremos
em razdo de ndo haver espaco dentro do objetivo desta unidade.
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menor desta tematica, porém, algumas escritoras apresentam obras
que dialogam com o discurso biblico, mantendo uma forte relacao
intertextual.

Os contos do livro Marias, de autoria de Janaina Azevedo,
possuem uma intertextualidade com o texto biblico no que diz
respeito a nomes de personagens e a agdoes desenvolvidas por
meio de uma tematica sacro-profana proporcionando imagens
poéticas e eroticas transfiguradas na linguagem. O proprio titulo
Marias ja ¢ um indicio desse jogo intertextual. No conto Dd-me
tua mdo, o Virgem, presente nesta obra, a protagonista Fatima
¢ uma moga visitada por uma mao todas as noites. Sua mae,
vitiva muito religiosa, cobra-lhe idas a missa, mas Fatima ndo
quer ir enquanto estiver com essas “heresias” na cabeca. O que
lhe consola ¢ o fato de seu irmao estar no seminario. SO sua
amiga Irene sabe do fascinio que a mao exerce sobre Fatima,
cujo olhar sempre ¢ atraido para um quadro da Virgem Maria.

Assim, os textos eroticos sdo aqueles cuja linguagem
contém imagens eroticas, proporcionando imagens sensuais ou
sugerindo agdes que despertem o desejo sexual dos individuos:
“toda concretizagdo do erotismo tem por fim atingir o mais
intimo do ser, no ponto em que o coracdo nos falta. A passagem
do estado normal ao de desejo erético supde em noés a dissolugdo
relativa do ser constituido na ordem descontinua” (BATAILLE,
1987, p. 14). Geralmente, esse desejo sexual ¢ observado em
personagens femininas ou em poemas cujo eu lirico ¢ feminino.

Na poesia, as obras Eu mulher, mulher e Literdtica, ambas
de Irene Dias Cavalcanti, representam a face erdtica da poesia
paraibana. Vale ressaltar que a 1* edicao de Eu mulher, mulher
foi publicada em 1972, uma época na qual eram raros textos
que abordassem tal temadtica, principalmente numa sociedade
tradicional, longe dos grandes centros urbanos, onde havia uma
maior liberdade para este e outros tipos de escrita.
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Figura 5 - Capa da mais recente edi¢do de Eu mulher, mulher e
Literdtica, de Irene Dias Cavalcanti.

A~ malher
(G Urer

nmu

> f,

Irene Dias Cavalcant

Fonte: Acervo do autor.

TENDENCIA DA ESCRITA DE SI:

Aqui, nesta tendéncia, vocé encontra textos escritos em
um tom confessional, intimista, € que trazem em seu bojo um
hibridismo no que diz respeito ao género literario, ou seja, sdo
textos que se confundem com outros géneros textuais, de forma
intencional ou ndo. Além disso, em razdo dessa hibridizacdo, a
propria linguagem utilizada sofre alteragdes para se adequar a
esse tipo de escrita. Essa tendéncia surgiu nas ultimas décadas e,
em contexto paraibano, dificilmente ha obras pertencentes a esta
categoria publicadas no século passado.
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As principais representantes
desta vertente s3o as escritoras
Mayara Almeida e Leticia Palmeira,
embora a obra Penso, Logo Insisto,
de Maria do Socorro Xavier e citada
em momento anterior, também
possua caracteristicas desta
tendéncia, visto que este livro € uma
mistura de poemas e pensamentos,
este ultimo tomado aqui como
género textual.

Astransformacdes sociais e as necessidades comunicacionais
e discursivas dos individuos surgidas com o passar do tempo e
influenciados pelos meios de comunicagdo proporcionam o
surgimento de gé€neros discursivos que fundem caracteristicas
de dois ou mais géneros em um unico texto. Os textos hibridos
articulam um jogo discursivo a partir das caracteristicas dos
géneros apropriados, tornando dificil a identificagdo dos limites
de onde termina um e comeca o outro. Essa quebra de fronteiras
desses textos mostra os “(des)limites” possiveis, isto €, as conexdes
que podem ser articuladas entre esses textos para que ocorra a
criagdo de uma terceira espécie de texto. Este, por sua vez, ndo
sera nenhum dos anteriores, pois o resultado dessa articulacao
permite a criagdo de géneros outros, com objetivos mais amplos
€ mais complexos.

Os textos de Diario Bordo e outras pequenas vastidoes
(2013) sao classificados na ficha catalografica como contos,
apresentam titulos, diferentemente de um diario convencional, e
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sdo datados no final, caracteristica em comum com os diarios. Ndo
ha nenhuma outra semelhanga direta com o género diario, o que
existem sdo caracteres que nos remetem ao género confessional
(no caso, o didrio; outros géneros confessionais sdo memoria e
autobiografia, cuja finalidade ¢ o registro das vivéncias do sujeito,
utilizando, para isso, uma linguagem em primeira pessoa, em um
tom de intimidade com o leitor, como podemos perceber no trecho
abaixo, do ‘conto’ intitulado Biguini de bolinha:

Figura 6 - Capa do livro Diario Bordd e outras pequenas vastiddes
(2013), de Leticia

Fonte: Acervo do autor.
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“Ja percebeu como ¢ dificil dizer a verdade? Eu mesma venho mentindo a mais de
uma década. Ou duas. Ou trés. Constatei isto apos levar o cano. Cano extenso e
de grosso calibre. E, para completar o coreto, me senti tresloucada ao ouvir duas
meninas conversando. Elas se perguntavam: Ta ligada? Eu, flutuando em meu
culto linguajar, fiquei feito louca, procurando o fio e a tomada. Eu ndo estava
ligada. Era dia e eu quis agradar. Decidi comprar lingerie. A melhor forma de lidar
com a imbecilidade é aceita-la. De cara. Sem dé nem piedade. Comprei um monte
de lingerie. Todas as pecas mais ridiculas que se possa imaginar”.

(Trecho do conto Biguini de bolinha, de Leticia Palmeira, p. 22).

Dessa forma, a escrita de si ¢ entendida aqui ndo no sentido
tradicionalmente empregado, isto é, como um texto memorialista
e/ou de cunho autobiografico, no qual ha o retorno do autor através
do discurso literario, como uma espécie de depoimento, mas no
sentido indicado por Diana Klinger (2007, p. 25), ou seja, uma
escrita de si que se afasta do depoimento, uma escrita que nao se
apresenta sob a marca da memoria da classe, do grupo ou do cla,
mas aparece como indagagdo de um eu que, a principio, parece
ligado ao narcisismo midiatico contemporaneo. Os textos carregam
um forte tom confessional (através da linguagem em 1? pessoa do
singular e das caracteristicas apontadas acima), plasmando-se ali
conselhos de ordem diversa e confissoes num tom descontraido,
nos quais suas experiéncias pessoais podem se configurar como
matéria-prima para o texto narrado, ao ponto de configurar-se
como um falar de si mesmo.

PROPOSTAS DE ATIVIDADES E DISCUSSOES

* No que se refere a tendéncia sacro-profana da literatura
paraibana de autoria feminina, analisar o conto 4 puta
de Deus, presente no livro Marias, de autoria de Janaina
Azevedo, no que diz respeito aos seguintes aspectos:

a. o sagrado e o profano na construgdo das personagens
e do enredo;

b. a linguagem e as imagens proporcionadas pela
tematica.
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Nesta andlise, vocé precisa levar em consideracdo que,
no contexto paraibano, essa linha tematica passou por um
processo de “profanizacdo”, em que obras mais recentes
tendem a ampliar o universo profano explorado de modo
mais contido por escritoras cujos escritos foram publicados
ha mais tempo. E ampliam justamente aliando o sagrado
ao profano de maneira mais substancial, adquirindo um
carater mais elaborado de didlogo

com o discurso religioso, em /Para aprofundamento\

que episodios, personagens, | sobre estes aspectos,

i legoria biblicas | o

imagens € ‘a cgora 1 http://periodicos.unin

passam a funcionar como aspecto | cor.br/index.php/rec

central do texto, servindo como ;)I‘El(}/ﬂl‘ﬁdf‘-/ﬁe“’/Qg%
pdf_99

eixo norteador da compreensio
textual. L—

* Analisar a obra 4s velhas, de Lourdes Ramalho, focando
a relacdo conflituosa entre duas mulheres, matriarcas de
familias rivais marcadas pela perda do mesmo homem.
Refiro-me a Mariana, abandonada pelo marido pouco
tempo depois do casamento; como casara jovem, com
20 anos e, devido aos acontecimentos que lhe cercam e a
propria vivéncia no sertao, torna-se uma mulher amarga.
A outra matriarca em questdo ¢ Ludovina, com quem
o marido da primeira foge. Vocé observara que, apos
muitos anos, elas se reencontram e travam uma “batalha”,
entre acusagdes, insultos e provocagdes, porém, o amor
pelos seus filhos obriga as duas matriarcas a se ajudarem
com o objetivo de resgata-los do poder da policia local.
Assim, ao refletir sobre essa obra, vocé pode ressaltar
que as mulheres protagonistas deste texto (e de muitos
outros textos ramalhianos), evidenciam a forca da
mulher sertaneja diante de uma sociedade fincada no
patriarcalismo.
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* Analisar a obra Entre Nos e Lagos, de autoria de Mayara
Almeida, pertencente a tendéncia da escrita de si, a fim de
refletir acerca da tradicional defini¢do de conto. Na ficha
catalografica, a obra Entre Nos e Lagos € classificada
como contos. No entanto, ndo existem nestes ‘contos’ as
categorias narrativas que tradicionalmente ddo suporte
para a identificacdo do texto como sendo um conto
(me refiro as categorias personagens, tempo, espago,
enredo, foco narrativo) ou uma narrativa, sdo “textos
escritos em um tom confessional que assumem uma
dic¢do pessoalizada levada
ao extremo, uma vez que os | Para vocé saber mais
escritos tém um carater de | Sobre este assunto:
conselhos, quanto a varios hetp://editorarealize.co

¢ o m.br/artigo/visualizar/5
aspectos da vida cotidiana” | 715

(CAMPOS JUNIOR, 2016,
p. 127).
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Para ir mais longe: as mulheres cordelistas.

A presenca de

mulheres na produgio [ No  blog  Cordel de  Saia
de folheto de cordel (http://cordeldesaia.blogspot.com/)
. ’ vocé pode encontrar cordéis de
em CO,nt,eXt‘O paraibano, autoras do Ceara. Elas também
ainda ¢ timida, mas vem proferem palestras e participam de
aumentando nas ultimas feiras literarias e eventos similares,
décadas. Isso se deve dando visibilidade e representando
a questdes culturais, | @smulheres que escrevem folhetos.

sociais e de género que

reservaram para a figura

masculina o espaco da produgdo cordelistica, sendo responsaveis
por esse cenario de exclusdo da figura feminina na autoria de
folhetos, uma vez que o surgimento do folheto estd associado ao
ambiente publico: as cantorias e pelejas apresentadas em feiras e em
outros espagos publicos. Isso significa que, além do ato de escrita
em si, existia também a necessidade das apari¢cdes em publico
enquanto poetas populares, e isso consistia em um obstaculo as
mulheres, visto que eram espacos protagonizados por homens,
cabendo as mulheres simplesmente compor a plateia. No entanto,
existem iniciativas que incentivam a participa¢do das mulheres na
producdo de folhetos. Na paraiba, podemos citar Anne Karolynne,
enfermeira de Campina Grande, especialista em satide mental, que
vem utilizando o cordel para a conscientiza¢do da prevengao ao
novo coronavirus. Ela ja trabalhava com esse texto literario antes
disso, chegando a lancar um livro sobre essa tematica intitulado
Poesia popular: ferramenta de inclusdao na saude mental (2019),
e também publicou cordéis ilustrados por meio do Ministério da
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Cultura. Além disso, A proBNCC cita trés autoras de
a autora desenvolve  folheto como autoras a serem
o projeto Cordel  trabalhadas em sala de aula (Maria
Personalizado  nas  Julita Nunes, Anne Karolynne e
redes sociais, no qual ~ Renaly Oliveira), porém, existem
ja publicou mais de  diversas outras opg¢des de nomes a
150 biografias no serem explorados, como Helvia
formato de folheto. Callou, Shirley Farias, Almira
Aratjo Cruz  Soares, Maria
Godelivie, Gélda Moura e Zilma
Ferreira Pinto.

Figura 7 - Folhetos sobre a preven¢ao do novo coronavirus, de
autoria de Anne Karolynne.

CORONAVIRUS
EM CORDEL

: CORONAVIRUS
Amn e ll-urnlvnnﬂ' EM CORDEL

[y

Fonte: Perfil de Anne Karolynne no Instagram (Disponivel em: https://

www.instagram.com/cordelpersonalizado/).
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CAPITULOS

Estratégias de leitura: um olhar
para a obra A mulher que matou
os peixes, de Clarice Lispector

Amasile Coelho Lisboa da Costa Sousa
Jailma da Costa Ferreira

ALGUMAS CONSIDERACOES INICIAIS

Cabe aos professores, mediadores de leitura, desenvolver
acoes que aproximem os alunos do texto literario. Para o sucesso
dessas agdes, € necessario que os professores assumam seu papel
de mediador com exceléncia, demonstrando conhecimento e
um certo vinculo com o texto literario que pretende apresentar
aos alunos.

Nesta unidade, apresentaremos caminhos para a leitura de
textos literarios, de forma que estimulem os alunos a conhecer
mais determinados textos, possibilitando que os leitores se
manifestem sem que sejam obrigados a concordar com uma
analise e interpretacao pré-fabricada pelo professor. Buscaremos
aproveitar as possibilidades de dialogo que o texto literario
permite. E, para isso, faremos uso da leitura compartilhada,
proposta por Colomer (2007) como forma de “convite” para que
os alunos apresentem suas experiéncias leitoras e possam sentir-



MATERIAL DIDATICO PARA ABORDAGENS DE LITERATURA, LINGUA E TRADUCAO EM SALA DE AULA:
se em éxtase como a personagem Clarice, do conto Felicidade

Clandestina, da escritora Clarice Lispector, ao contrario do tédio
e desencanto que, muitas vezes, permeiam a rotina da escola.

Clarice Lispector

A MULHER QUE
MATOU OS PEIXES

A pratica de leitura sera concebida como uma experiéncia
encorajadora, abrindo espago para a memoria dos leitores para que
possam confrontar as experiéncias de leitura literaria com suas
proprias vidas. O momento da leitura representa, portanto, um
momento de reflexdo e pensar sobre nds mesmos e as coisas do
mundo. A leitura representa, muitas vezes, um lugar de existéncia,
de reconhecimento de quem somos e do mundo.

Apresentaremos uma proposta de pratica de leitura literaria,
embasada nos pressupostos da Abordagem Metodoldgica do
Ensino das Estratégias de Leitura, (GIROTTO; SOUZA, 2010),
dividindo a leitura em blocos de tempo, utilizando-se das
estratégias de compreensao leitora, defendidas também por Solé
(1998). Elegemos a obra A mulher que matou os peixes, de Clarice
Lispector, para apresentar uma proposta didatica de leitura,
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direcionada para alunos dos anos finais do ensino fundamental I e
alunos dos anos iniciais do ensino fundamental II, tendo em vista
a natureza da obra.

Esperamos que ao final desta unidade didatica, os alunos
possam refletir sobre as varias possibilidades de leitura de um
texto literario; compartilhar experiéncias literarias a partir de suas
vivéncias; trabalhar a leitura em blocos, de modo a seduzir o leitor
para a leitura do texto literario na integra; desenvolver proposta de
leitura do texto literario, de modo a promover um dialogo entre a
obra e o leitor.

POSSIBILIDADES DE LEITURA DE UMA OBRA LITERARIA:
ANTECIPANDO CONHECIMENTOS SOBRE O TEMA

O uso das estratégias de leitura permitird que os leitores
tenham uma experiéncia estética com o texto literario, contribuindo
para a construcao de sentidos do texto. Esperamos, com essa
proposta didatica, que os alunos se apropriem das estratégias de
leitura e possam se utilizar dessa pratica quando estiverem diante
de outros textos. Para tanto, propde-se trés momentos: ‘antes da
leitura’, ‘durante a leitura’ e ‘apos leitura’.

Vamos ler um conto de Clarice
Lispector que conta a historia
de muitos animais que passaram
pela vida da narradora, também
chamada Clarice. Trata-se do conto
A mulher que matou os peixes.

Conexao texto-leitor:

sdo as relagdes estabe-

lecidas com episodios
da vida do leitor.
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Compartilhando experiéncias:

*  Vocé ja sofreu alguma perda de um animal?

» Como vocé fez para superar essa perda?

*  Vocé ja teve que se desfazer de um animal? Relate como
isso aconteceu.

Refletindo juntos...

Vocé ja pensou que temos em
casa animais convidados € os
ndo convidados?

Vamos listar os nomes desses animais no Quadro Organizador

a seguir:
L
D ¢
omumals

. convidados

&
Animais nao
convidados

[
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i &
N
Tipos de animais
Convidados N3io convidados

CURIOSIDADE:

Vocés sabiam que Clarice Lispector foi casada
com um diplomata e por causa do trabalho
do marido, ela morou em varios lugares. Essa

informacao ajudara vocés a compreenderem
melhor o conto que irdo ler.
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POSSIBILIDADES DE LEITURA DA OBRA A MULHER QUE
MATOU OS PEIXES, DE CLARICE LISPECTOR

e  Durante a leitura:

Nesse momento, entendemos a importancia da leitura da
obra na integra, mas, como se trata de um texto um pouco
extenso, podemos dividir a narrativa em partes, considerando
as micronarrativas ou microcontos (historias de bichos) que

povoam a obra.

LEITURAS
DOS
MICROCONTOS

N

Caro leitor, tomara que vocé se sinta atraido pelas muitas
historias que vamos ler a partir de agora. Cada bicho que ¢
introduzido na obra A mulher que matou os peixes representa uma
dessas micronarrativas ou microcontos.

Retnam-se com colegas e facam leituras compartilhadas
dos trechos a seguir. Sugestao: vocés podem dividir a sala em
pequenos grupos e cada grupo se responsabiliza por ler uma das
narrativas abaixo e depois vocés poderdo fazer uma grande roda
onde compartilhardo as leituras feitas.
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Microconto 1

Eu sempre gostei de bichos. Tive uma infancia rodeada de
gatos. Eu tinha uma gata que de vez em quando paria uma
ninhada de gatos. E eu ndo deixava se desfazerem de nenhum
dos gatinhos. O resultado ¢ que a casa ficou alegre para mim,
mas infernal para as pessoas grandes. Afinal, ndo aguentando

mais os meus gatos, deram escondido de mim a gata com sua
ultima ninhada. Eu fiquei tdo infeliz que adoeci com muita
febre.Entdo me deram um gato de pano para eu brincar. Eu ndo
liguei para ele, pois estava habituada a gatos vivos. A febre s
passou muito tempo depois. Bem, vamos mudar de assunto.
Vou contar antes umas coisas muito importantes para voces
nao ficarem tristes com meu crime. Se eu tivesse culpa, eu
confessava a vocés, porque nao minto para menino ou menina.

Microconto 2

Minha casa tem muitos bichos naturais, menos ratos, gragas a
Deus, porque tenho medo e nojo deles. Quase todas as maes
tém medo de rato, Os pais ndo: até gostam porque se divertem
cacando e matando esse bicho que detesto. Vocés tém pena de
rato? Eu tenho porque ndo ¢ um bicho bom para a gente amar
e fazer carinho. Vocés fariam carinho num rato? Vai ver vocés
nem tém medo e em muitas coisas sao mais corajosos do que
eu. Tenho um amigo que, quando eu era menino, criou um rato
branco. Fiquei com tanto nojo que s6 quero apertar a mao de
meu amigo quando passar o susto. Seu rato era, na verdade, uma
rata e se chamava Maria de Fatima. Maria de Fatima morreu
de um jeito horrivelzinho (eu digo horrivelzinho porque no
fundo estou contente): um gato comeu ela com a rapidez com
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que comemos um sanduiche. Como eu ia dizendo, os bichos
naturais de minha casa nao foram convidados. Apareceram
assim, sem mais nem menos.

Microconto 3

Passou-se mais um ano. Uma tarde eu estava andando pela rua
para comprar presentes de Natal. As ruas estavam muito cheias
de pessoas comprando presentes. No meio daquela gente toda,
vi um agrupamento, fui olhar: era um homem vendendo varios
micos, todos vestidos de gente e muito engracados. Pensei
que todas de casa iam ficar adorando o presente de Natal,
se fosse um miquinho. Escolhi uma miquinha suave e linda,
que era muito pequena. Estava vestida com saia vermelha, e
usava brincos e colares baianos. Era muito delicada conosco,
e dormia o tempo todo. Foi batizada com o nome de Lisete.
Lisete as vezes parecia sorrir pedindo desculpas por dormir
tanto. Comer, quase nao comia, e ficava parada num cantinho
s0 dela. No quinto dia comecei a desconfiar que Lisete ndo
estava bem de satde. Pois ndo era normal o jeito quieto e
calado dela. No sexto dia quase dei um grito quando adivinhei:
“Lisete estava morrendo! Vamos leva-la a um veterinario!”
Veterinario ¢ o médico que s6 cuida de bichos. Ficamos muito
assustados porque ja amavamos Lisete e sua carinha de mulher.
Ah, meu Deus, como n6s gostavamos de Lisete! Enrolei Lisete
num guardanapo e fomos de taxi correndo para o hospital de
bichos. La deram-lhe imediatamente uma injec¢ao para ela ndo
morrer logo. A injegdo foi tdo boa que até parecia que ela estava
curada para sempre, porque de repente ficou tdo alegre que
pulava de um canto para outro, dava guinchos de felicidade,
fazia caretinhas de macaco mesmo, estava doida para agradar
a gente. Descobrimos, entdo, que ela nos amava muito e que

— 180 —



ALGUMAS POSSIBILIDADES

ndo demonstrara antes porque estava tdo doente que nao tinha
forga. Mas, quando passou o efeito da inje¢do, ela, de repente,
parou de novo e ficou toda quieta e triste na minha mao. O
médico entdo disse uma coisa horrivel: que Lisete ia morrer.
Ai compreendemos que Lisete ja estava muito doente quando
eu a comprei. O médico disse que ndo se compram macacos
na rua porque as vezes estdo muito doentes. Nos perguntamos
muito nervosos:

_ E agora? Que ¢ que o senhor vai fazer?

Ele respondeu assim:

- Vou tentar salvar a vida de Lisete, mas ela tem que passar a
noite no hospital.

Voltamos para casa com o guardanapo vazio e o coragdo vazio
também. Antes de dormir, eu pedi a Deus para salvar Lisete.
No dia seguinte, o veterinario telefonou avisando que Lisete
tinha morrido durante a noite. Compreendi entdo que Deus
queria leva-la. Fiquei com os olhos cheios de lagrimas e nao
tinha coragem de dar esta noticia ao pessoal de casa. Afinal
avisei, e todos ficaram muito tristes. De pura saudade, um dos
meus filhos perguntou:

-Vocé acha que ela morreu de brincos e de colar?

Eu disse que tinha certeza que sim, e que, mesmo morta, ela
continuara linda. Também de pura saudade, o outro filho olhou
para mim e disse com muito carinho:

- Vocé sabe mamae que vocé se parece muito com Lisete?
Se vocés pensaram que eu me ofendi porque pareci com
|Lisete, estdo enganados. Primeiro, porque a gente se parece
mesmo com um macaquinho; segundo, porque Lisete era cheia
de graga e muito bonita.

-Obrigada meu filho - foi isso que eu disse a ele e dei-lhe um
beijo no rosto.

Um dia desses vou comprar um miquinho com satde. Mas
esquecer Lisete? Nunca.
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Microconto 4

Outro bicho natural da minha casa € ... adivinhem!
Adivinharam|? Se ndo adivinharam nio fazmal, eu digo a vocés.
O outro bicho natural da minha casa ¢ a lagartixa pequena.
Sdo engracadas e ndo fazem mal nenhum. Pelo contrario, elas
adoram comer moscas € mosquitos, € assim limpam minha
casa toda. Eu ndo mato lagartixa mas tem gente que corta elas
com o chinelo. Ai ¢ engracado: cada pedacgo solto da lagartixa
comega a se mexer sozinho. Por exemplo, uma perna cortada
e solta da lagartixa fica se mexendo no chdo e tremendo o
tempo todo. E um mistério mexerem-se os pedacos antes de
morrer. O que eu ndo entendo também ¢€ o paladar horrivel que
a lagartixa tem por moscas e mosquitos. Mas ¢ claro: como
nao sou lagartixa, ndo gosto de coisas que ela gosta, nem ela
gosta do que eu gosto. Uma vez prendemos um mosquito e
olhamos ele bem de perto com uma lente forte. E vocés nao
imaginam como ¢ a cara de um mosquito. E Muito esquisita.
Nao tenho medo de mosquito nem de mosca, mas tanto um
como o outro me incomodam muito. A lagartixa, que ¢ minha
grande amiga, me ajuda com muita alegria porque mosquito
para ela é sobremesa. Nos, gente, gostamos de sobremesa com
coco, por exemplo, mas a lagartixa até parece ter nojo desse
doce. A lagartixa ndo fala, ndo canta, ndo danga, ndo gosta
da gente porque tem medo das pessoas. A lagartixa seria um
perigo para nos se ela fosse igual em tamanho ao jacaré.

E ai? Gostaram das historias? Voc€s podem encontrar a obra
completa em:
https://cdn.culturagenial.com/arquivos/a-mulher-que-matou-os-
peixes-clarice-lispector.pdf
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Apb6s leitura:

CONEXAO TEXTO-MUNDO

Relagoes estabelecidas entre o texto lido e
algum acontecimento mais global, algum
acontecimento ocorrido na cidade ou no
mundo, sem que haja, necessariamente,
uma participagdo direta do leitor.

CONEXAO TEXTO-TEXTO

Relagoes que o leitor pode fazer com outros textos.
Ao lermos uma obra, podemos lembrar de outras.

Ap6s a leitura compartilhada dos microcontos, cada grupo
fard a confec¢do de um cartaz que contemple a conexao texto-
mundo (GIROTTO; SOUSA, 2010), conforme sugestao abaixo:

Ap6s a leitura do microconto, ,
lembrei-me de uma situagcdo em que

Concluidos os momentos anteriores, a classe toda se retine
para partilhar suas experiéncias de leitura, compreendendo que
as micronarrativas lidas nos grupos constituem partes de uma
unica obra de Clarice Lispector, A mulher que matou os peixes.
Neste momento, vocés podem fazer associagdo do que leram no
conto com outras leituras que fazem parte de seus repertorios,
estabelecendo, assim, a conexdo texto-texto.
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Vamos criar um cartaz com a conexao Texto-texto?!

Quando li A mulher que matou os peixes, de Clarice Lispector,
lembrei-me de uma outra historia que vi na/no

AGORA E SUA VEZ...

Os mesmos grupos de alunos, ou de forma individual, devem
escrever uma continuagdo para esta historia, atendendo a estrutura
do conto, em que a narradora apela durante todo o enredo para
que o leitor a liberte da culpa de ter matado os peixinhos, numa
relacdo triade entre autor-texto-leitor. Nesse momento, escrevam
se perdoariam ou ndo a narradora-personagem, de maneira
argumentativa.

Com isso, sera abordada tanto a escrita criativa, sua
participagdo na produ¢do do texto, como também a utilizagao dos
tipos de argumentag¢do, considerando que este ultimo foi trabalhado
paralelamente ou anteriormente a aula de literatura.

Outra sugestdo: o uso do Padlet

Para a realizacdo deste momento, pode ser utilizado o
recurso do Padlet, uma ferramenta interativa e virtual que, além
dos colegas poderem ver o texto uns dos outros, podem também
curtir e comentar. Para isso, com auxilio do professor, acessem
o site https://padlet.com/dashboard, criem um unico Padlet para
toda turma, adicionem caixas de texto para cada grupo, uma
caixa para a conexoes texto-mundo e texto-texto, como sugerido
anteriormente nos quadros acima. Mas, nada impede que a escrita
também seja feita de forma manuscrita, usando lapis e papel.
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Veja, a seguir, o exemplo da utilizagdo do Padlet:

4+ ESCRITA INTERATIVA
e Leilurace mpartilhada com ba

)RIENTAGAO DA PROPOSTA
tendendo a estrutura do conto,
m que a narradora apela durante
5do 0 enredo para que o leitor a
berte da culpa de ter matado os
eixinhos, numa relaco triade
ntre autor-texto-eitor, escreva
ma continuagdo para essa
istéria, dizendo se vocé perdoaria
undo Clarice. Argumente!

Minhas indicagbes!

Se paro para pensar, s30 muitos 0
livros infanto-juvenil que marcaram
minha vida e que fariam muito
bem a quem os lé-los. No entanto,
tentarei citar apenas dois ou trés
aqui. O primeiro, tenho que dizer,
se fecho meus olhos e penso em
meu comego como leitora 13, em
retorno aminha pré-adolescéncia,
o primeiro livro que me vem a
mente é Meu pai ndo mora mais

aqui do Caio Riter, esse livro

realmente me tocou, a ponto de
me fazer correr como louca atrds
de um exemplar com a capa

original, a que li anos atrds. O livio

N&o és digna de perdao!
Senhora Clarice, aps ler toda a
sua narrativa, que antecede a
grande fatalidade confessada por
voce, cheguei a concluséo que ndo
mereces o perddo 130 almejo.

No Ihe concederei o perdo, pois
a0 longo de sua explanagdo, ndo vi
em nenhum momento, uma
verdadeira relag@o de amor para

com os animais que a senhora

criou ou teve algum nivel de

contato. A exempl

cachorros que aleg:

sua relagéo com ambos
de interesse do qué de amor, pois
assim que os coitados se
transformaram em uma espécie de

incomodo para ti, ao invés de

Resposta a um pedido
sincero.

Querida Clarice, li seu pedido e,
procurei entendé-la e perdod-a. E,
por toda a trajetéria das estérias
contadas, analisei sua relagao de
carinho e companheirismo com
todos seus amigos animais, até
mesmo sua camaradagem com os
bichinhos ndo convidados. E.
querida, cheguei a conclusdo, de
que sim, eu a predou. Como
alguém descuidada e muito
esquecida, que sou, sei que até
mesmo quem ama, em alguns
momentos comete erros, alguns
até mevivesciveis. E perdé-los

seus lindos amigos peixinhos, ja

Nao perdoo!

Néio perdoo nao! Na verdade, se o
texto fosse recente, eu diria que
era propositalmente irnico,
porque as relagdes que ela relata
com os animais ndo sdo
respeitosas, tem vrios trechos de
crueldade até, como falar que &
engracado mutilar a largatixa para
ver os membros pulando ou achar
bonitinho ter um sagui preso em
casa

\4
']

Fonte: https://padlet.com/jailmajdf/rmlgsjbm28uh046q2020
Acesso: 23 de outubro de 2020.

Agora ¢ com voceés... Maos a obra!

PALAVRAS FINAIS

O uso de estratégias de leitura servird como ponto

de partida para que os alunos entendam o processo
de conexdo e levem essa experiéncia para suas vidas,
incorporando como uma pratica para se pensar sobre
outras situagcdes mais complexas, além do universo da
escola;
O professor devera orientar os alunos para que
estes consigam estabelecer as conexdes, ajustando,
modificando e redefinindo outras agdes que permitam ao
leitor participar ativamente do processo de compreensao
de um texto, possibilitando, assim, a formacdo de um
leitor autbnomo que conscientemente consegue utilizar
as estratégias de leitura quando se veem diante de
qualquer texto;
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O professor deve mediar esse processo, permitindo que
os alunos facam conexdes entre as ideias de um texto,
do mundo e com suas proprias experiéncias, permitindo,
com isso, que os leitores se transportem para dentro do
texto e se envolvam com a trama, construindo sentido
para o que leem.

Afinal, nada melhor do que agucar a curiosidade dos
leitores para o que irdo ler a partir do exemplo das
proprias experiéncias de vida do leitor;

As atividades aqui propostas representam apenas um
ponto de partida para a inser¢do dos alunos no universo
literario;

Agora, fica por sua conta, caro aluno: escolha as
estratégias de leitura mais adequadas que conduzirao
a diferentes experiéncias leitoras, na dire¢do da sua
formagdo enquanto leitor.

LEITURAS RECOMENDADAS

Seguem algumas indicacdes de leitura que permitirdo um
conhecimento mais apurado da escrita de Clarice Lispector e que,
com certeza, servirdo para ampliar seus horizontes de leitura,
contribuindo para a formagao de um leitor literario.

Uma obra que aguca a

A yida | Uma obm aue ag
‘nti ma inteligéncia e a sensibilidade
A de do leitor, tratando de

Lau ra temas como morte , o belo

3 e o feio, o cotidiano e o
3* 9 extraordinario de forma tao
e singular.

- i E
ML
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A autora trata de conceitos
com realidade/fantasia, verdade/
mentira, fazendo alusdo a temas
do cotidiano de forma a convidar
o leitor a uma reflexdo critica ao
contexto social e politico de uma
época.

AMPLIANDO A LEITURA

Vocé sabia que outros escritores também se utilizaram, assim
como Clarice Lispector dessa linguagem convidativa, seduzindo o
leitor para adentrar na narrativa e mudar o rumo da histéria? Vai
aqui mais uma sugestao de leitura.

Lis no Peito € um livro que narra a
histéria de um menino adolescente
comum, passando por uma fase
normal, na sua vida normal. Marco
César ¢ um menino reservado, que
prefere viver no mundo dentro
da sua cabegca. Mas, uma dia,
ele conhece o amor de sua vida,
Clarice, que tem o nome igual ao
da escritora favorita dele, Clarice
Lispector. Encontramos em todo
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o livro trechos e referéncias as escrituras de Clarice Lispector. E
entdo, apods sofrer uma desilusdo, Marco César comete um crime
imperdoavel ou ndo, que sera julgado do ponto de vista dos leitores
que realmente adentrardo na poesia que € esse livro.
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Inglesa; bem como na interface de Linguistica de Corpus e
Tradugdo, além do interesse em Traducao Intersemiotica ¢ Teoria
da Adaptacao.
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Doutor em Literatura e Interculturalidade pelo Programa de
Pos-graduacdo em Literatura e Interculturalidade (Universidade
Estadual da Paraiba), onde também realizou sua pesquisa de
mestrado, que resultou no livro Diciondrio de escritoras paraibanas
(2017). Possui graduagdo em Letras - Lingua Portuguesa (UEPB-
2011) e € pesquisador na area de Literatura e Estudo de Género,
mais especificamente Literatura de autoria feminina, dedicando-se
sobretudo as questdes e problematizacoes referentes a literatura
paraibana produzida por mulheres, o que resultou em sua tese
defendida em 2020: “AS AUTORAS NAS PAGINAS DO
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¢ professor de lingua portuguesa da educacdo bdsica na Rede
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Francés) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
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formagdo de professores, foi professora substituta de Lingua
Portuguesa (mais especificamente, ensino de leitura e producdo
de géneros académicos) na UFCG - Campus Cuité-PB durante
dois anos (2017-2019). E integrante do grupo de pesquisa Atelié
de Textos Académicos (ATA), liderado por sua orientadora Regina
Celi Mendes Pereira. Neste grupo, tem a oportunidade de ler e
analisar géneros académicos de diversas culturas disciplinares,
pensando em sua didatizagdo. Para compreensdo da importancia
do grupo ATA, ¢é importante ressaltar que, a partir deste grupo, a
UFPB se tornou a unica sede da Catedra de Leitura e Escritura, da
Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia ¢ a
Cultura (Unesco), no Brasil.
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Emocional (Conquer-2020). Foi bolsista do Programa Institucional
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textos por alunos, apresentando interesse, ainda, por reflexdes em
torno da Sociolinguistica Interacional, da Variagao Linguistica, da
Linguistica Aplicada ao Ensino de Lingua Portuguesa e da Libras e
dos Estudos Textuais-Discursivos de Praticas Sociais de Géneros,
incluindo as teorias da Retorica e da Pragmatica.
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